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Введение

Эпоха Возрождения охватывает период с XIV по XVI в. Этот период, озна​менованный выдающимися достижениями материальной и духовной культуры, представляет собой великий мировой переворот, неизвестный никакому иному этапу развития предшествующей человеческой истории. В эпоху Возрождения появились титаны мысли, чувства и дела, величайшие творцы, поэты, худож​ники, философы, которые стремились все переосмыслить, творчески перевос​создать и изменить. Без этой эпохи совершенно невозможно представить себе последующее культурное развитие человечества.
Возрождение (по-французски — Ренессанс) началось в Италии, прошло ряд этапов в своем развитии и постепенно (к XVI в.) превратилось в общеевропей​ское явление.
Эта новая эпоха осознает себя как возрождение античной культуры, ан​тичного образа жизни, способа мышления и чувствования, откуда идет и само название «Возрождение». В действительности, однако, возрожденческий чело​век и возрожденческая культура и философия существенно отличаются от ан​тичной, представляют собой сущностно новое явление. Хотя Возрождение в лице своих выдающихся деятелей демонстративно подчеркивало свою связь с антич​ностью и противопоставляло себя средневековью, оно тем не менее возникло как итог развития средневековой культуры, а поэтому несло в себе такие черты, которые не были присущи античности
.
Эпоха Возрождения порождена целым рядом глубочайших изменений в соци​ально-экономической и духовной жизни Западной Европы. Усложнение и диф​ференциация производственной деятельности в ренессансной Италии (а затем и в других европейских странах) вместе с большим ростом числа лиц, професси​ей которых становится умственный труд, во многом предопределили характер этих изменений. Кризис сословного строя, становление новых форм деятельно​сти и повышение в связи с этим роли индивидуального труда закономерно со​провождались тем, что наиболее способные сыновья купцов, торговцев, предпринимателей, представителей знати, реже — сыновья ремесленников и кре​стьян в соответствии со своими склонностями становились художниками, архи​текторами, врачами, скульпторами, поэтами, писателями, учеными и философами.
Если в средневековом обществе были очень сильны корпоративные связи между людьми и поэтому даже известные люди выступали, как правило, в каче​стве представителей той корпорации, той системы, которую они представляли, то в эпоху Возрождения, напротив, индивид приобретает гораздо большую са​мостоятельность, претендует на автономию. Он все чаще представляет не тот или иной цех или союз, но самого себя, получает возможность включаться  в самые различные социальные общности и корпорации. Человек становится суверенной личностью именно благодаря тому, что он уже жестко не привязан к той или иной конкретной социальной структуре, не сращен с нею, а способен гибко строить свои отношения с другими людьми, погружаясь в различные социальные общности, а часто — в различные культурные традиции. Отсюда вырастает самосознание человека и его новая общественная позиция: ориента​ция на свою независимость и самоутверждение, на собственные силы и талант и т.д. В противоположность средневековому человеку, который мог реализовы​ваться только через принадлежность к некоторой социальной целостности (кол​лективности), который зачастую с рождения был закреплен за определенным местом в кастово-сословной системе, и ему лишь предстояло усвоить опреде​ленный тип профессиональных навыков, продолжая эстафету традиций и, со​ответственно, проблема личной свободы которого либо вообще не ставилась, либо уходила на второй и третий план в иерархии ценностей, — индивид эпохи Возрождения склонен был все свои заслуги приписывать не Богу, не корпора​ции или еще кому и чему-нибудь, а самому себе лично
.
Итак, сказанное определяет актуальность темы настоящего исследования: «Леонардо да Винчи и гуманистические идеи итальянского Возрождения».
Цель: исследовать значение творчества Леонардо да Винчи  в развитии гуманистических идей итальянского Возрождения. 

Достижение поставленной цели возможно при решении следующих задач:
- исследовать возрождение как эпоху  бурного  развития  индивидуалистических  страстей  стихийного  самоутверждения  человеческой  личности,  абсолютизации  человеческого  разума  и  его  стремления  к  непрерывному  прогрессу;
- исследовать особенности гуманистического  движения; 
- определить основные направления философии эпохи Возрождения как  своеобразного  этапа  в  зарождении  и  развитии  новой  европейской  философии;
- проанализировать особенности творчества и философских взглядов великого живописца Леонардо да Винчи.
Предмет исследования: творчество Леонардо да Винчи и гуманистические идеи итальянского Возрождения.
Объект: эпоха Возрождения.

1. Возрождение  -  эпоха  бурного  развития  индивидуалистических  страстей  стихийного  самоутверждения  человеческой  личности,  абсолютизации  человеческого  разума  и  его  стремления  к  непрерывному  прогрессу

Все величие и очарование возрожденческой культуры заключалось в том, что в ней была осознана необходимость самоутверждения человека, превозне​сения личности. Эта культура была результатом борьбы с феодальным застоем, роста роли городов и индивидуального творческого почина работников город​ских мастерских и старших мастеров, управляющих этими мастерскими. Все эти люди впервые обрели в те времена свои индивидуальные творческие по​требности и осознали себя деятелями восходящей культуры.
Если в центре внимания античности была природно-космическая жизнь, а в средние века доминантой культурного процесса являлся Бог и связанная с ним идея спасения, то в эпоху Возрождения в центре внимания оказывается человек. Возрождение — это эпоха бурного развития индивидуалистических стра​стей и стихийного самоутверждения человеческой личности, абсолютизации че​ловеческого разума и его стремления к непрерывному прогрессу. Поэтому мировоззрение этого периода можно охарактеризовать как антропоцентричес​кое, в отличие от космоцентрического мировоззрения античности и теоцентри-ческого средневековья
.
Антропоцентрический характер мировоззрения эпохи Возрождения зак​лючается в том, что человек объявляется центральным звеном всей цепи кос​мического бытия. Конечно, своего рода антропоцентризм был свойствен и средневековому сознанию. Но там речь шла о проблеме грехопадения и искуп​ления; мир был создан для человека, а человек являлся высшим творением Бога на земле; однако человек рассматривался не сам по себе, а в своих отношениях с Богом, в своем отношении к греху и вечному спасению, недостижимому соб​ственными силами. Для Возрождения же человек не просто чье-то творение или природное существо, он творец самого себя, своей собственной жизни, судьбы, и этим он отличается от всех живых существ. Он господин над всей природой и уже не нуждается в божественной благодати для своего спасения; он сам себе голова. Интересно в этой связи рассуждение одного из выдающихся мыслителей XV в. Джованни  Пико  делла  Мирандола (1463 — 1494) в его знамени​той «Речи о достоинстве человека». Сотворив человека и «поставив его в центр мира», Бог, согласно этому философу, обратился к нему с такими словами:  «Не даем мы тебе, о Адам, ни определенного места, ни собственного образа, ни особой обя​занности, чтобы и место, и лицо, и обязанность ты имел по собственному желанию, согласно тво​ей воле и твоему решению. Образ прочих творе​ний определен в пределах установленных нами законов. Ты же, не стесненный никакими пре​делами, определишь свой образ по своему реше​нию, во власть которого я тебя представляю».
2. Ренессанс  -  эпоха,  «которая  нуждалась  в  титанах  и  которая  породила  титанов». Гуманистическое  движение 
Неудивительно поэтому, что эпоха Возрож​дения дала миру целую плеяду выдающихся инди​видуальностей, титанов земного самоутверждения, обладавших ярким темпераментом, всесторонней образованностью, выделявшихся среди других людей своей волей, целеустремленностью, огром​ной энергией. Ренессанс был эпохой, «которая нуждалась в титанах и которая породила титанов».
Разносторонность — вот идеал возрожденческого человека. Последний стремился испытать себя не только во всех сферах и областях материального и духов​ного производства, но и во всевозможных жизненных проявлениях и ситуациях. Стремлению стать уникальным мастером — художником, поэтом, философом, уче​ным и т.д. — содействует общая атмосфера, окружающая талантливых, одаренных людей чуть ли не религиозным поклонением: их чтут теперь так, как в античности героев, а в средние века — святых.
Таким образом, в эпоху Возрождения человеческая личность, своеобразие и уникальность каждого индивида приобрели невиданную ранее ценность и зна​чимость. Ни в античности, ни в средние века не было такого жгучего интереса к человеческому существу во всем многообразии его проявлений. С антропоцент​рической установкой, кстати сказать, связан и характерный для Возрождения культ красоты. Не случайно как раз живопись, изображающая прежде всего прекрасное человеческое лицо и человеческое тело, выступает в тот период главенствующим видом искусства, а фигура художника-творца становится как бы символом эпохи. У великих художников — Боттичелли, Леонардо да Винчи, Рафаэля мировосп​риятие Ренессанса получает свое наивысшее выражение
.
Выдающихся деятелей Возрождения впоследствии стали именовать гума​нистами. Это связано с возникновением в XIV в. гуманистического движения, которое происходило параллельно с развитием поздней схоластической фило​софии. Подчеркивая значение образованности и таланта как важнейших про​явлений и показателей человечности, самоценности человеческой личности, ее выдвижения и возвеличения, гуманизм стал примерно с середины XV в. на​столько влиятельным идейным течением, что гуманистические кружки возни​кали не только в наиболее развитых, но и в периферийных городах тогдашней Италии. Гуманистическое движение, положившее начало формированию свет​ской интеллигенции, в основном носило антисакральный характер, не было связано с интересами церкви.
Вместе с тем, и это особо необходимо подчеркнуть, эпоха Ренессанса та​ила в себе сложные противоречия, которые характеризовались глубоким антиномизмом. То богатое развитие индивидуальности в XIV — XVI вв., о котором мы только что говорили, весьма часто, а точнее, постоянно, сопровождалось крайностями дикого, порой звериного/индивидуализма. Вырвавшаяся на свободу человеческая индивидуальность, ощутившая свою самостоятельность и независи​мость не только от церковных институтов и церковных авторитетов, но и вообще от всяких абсолютов, включая и высший Абсолют в лице Бога, — эта уже ничем не сдерживаемая индивидуальность могла проявлять себя каким угодно способом и в каком угодно направлении, быть благородной, возвышенной или низменной, циничной. Иначе говоря, утверждение стихийно-человеческого индивидуализма и связанных с ним величайших достижений культуры эпохи Ренессанса, тита​низм и благородный гуманизм данной эпохи имели и свою обратную сторону.
В современной философской литературе обратная сторона возрожден​ческого титанизма наиболее аргументирование и глубоко раскрыта выдаю​щимся русским исследователем А.Ф.Лосевым в его фундаментальном труде «Эстетика Возрождения». А.Ф.Лосев, говоря о действительно прекрасных и дей​ствительно человеческих формах возрожденческого индивидуализма, отмечает: «Вся эта красота Ренессанса была подлинной реальностью, преуменьшать которую могут только либо невежды, либо сознательно реакционные истори​ки. Тем не менее... этот красивый Ренессанс и его небывало тонкая человеч​ность в искусстве, науке, религии, морали и психологии, весь этот Ренессанс имел и свою обратную сторону, игнорирование которой в настоящее время тоже является либо невежеством и неосведомленностью в фактах, либо созна​тельной лакировкой истории...» Исследователь подчеркивает, что титанизм в эпоху Ренессанса был явлением слишком стихийным, чтобы проявлять себя только строго и безукоризненно, только принципиально красиво и исключи​тельно целесообразно. Та же самая титаническая сила имела в эпоху Ренес​санса и свою отрицательную сторону, свое уродливое проявление. Оно было связано именно с принципиальным индивидуализмом, который не мог не приводить к безграничному человеческому самоутверждению и, следовательно, к самооправданию в неимоверных страстях, пороках и совершенно беззастен​чивых преступлениях. Пороки и преступления были во все эпохи человечес​кой истории, были они и в средние века. Но тогда люди грешили против своей совести и после совершения греха каялись в нем. В эпоху Ренессанса все стало иначе. Люди совершали самые страшные преступления и никоим образом в них не раскаивались, потому что «последним критерием для чело​веческого поведения считалась тогда сама же изолированно чувствующая себя личность». При этом А.Ф.Лосев самым подробным образом описывает мно​жество примеров коварства, вероломства, убийства из-за угла, невероятной мстительности и жестокости, авантюризма и разгула страстей, своеволия и распущенности, которыми прославилась эпоха Возрождения. Приведем не​сколько фрагментов из этого описания.
«...Папа Александр VI и его сын Цезарь Борджиа собирают на свои ноч​ные оргии до 50 куртизанок. В Ферраре герцог Альфонс среди бела дня прогуливается голым по улицам. В Милане герцог Галеацо Сфорца услаждает себя за столом сценами содомии. В Италии той эпохи нет никакой разницы между честными женщинами и куртизанками, а также между законными и незакон​ными детьми. Незаконных детей имели все: гуманисты, духовные лица, папы, князья... Браччьо Монтоне забавлялся тем, что сбрасывал людей с высоких ба​шен, разбил на наковальне одного монастыря головы 19 монахам, в Ассизи сбро​сил трех человек с вала, в Сполетто столкнул с моста вестника, доставившего ему плохие известия... Толеаццо Марко Сфорца закапывал живыми свои жертвы, выставлял на публичный позор соблазненных им женщин, заставлял крестьяни​на, укравшего зайца, съесть зайца живьем, с шерстью и шкурой; он обвинялся еще и в отравлении своей матери... Неаполитанский король Ферранте (1458 — 1494), неутомимый работник, умный и умелый политик, внушил ужас всем сво​им современникам. Он сажал своих врагов в клетки, издевался над ними, откар​мливал их, затем отрубал им головы и приказывал засаливать их тела. Он одевал мумии в самые дорогие наряды, рассаживал их вдоль стен погреба, устраивая у себя во дворце целую галерею, которую и посещал в добрые минуты. При одном воспоминании о своих жертвах он заливался смехом... Даже Лоренцо Медичи, с именем которого связан расцвет флорентийской культуры в XV в., при котором собиралась Платоновская академия и который вошел в историю как чистейшее воплощение Ренессанса, великий покровитель искусств и наук, отбирал прида​ное у девушек, казнил и вешал, жестоко разграбил город Вольтерру и отнюдь не пренебрегал интригами, связанными с ядом и кинжалом...»

Все сказанное заставляет нас вспомнить слова выдающегося русского пи​сателя Ф.М.Достоевского о том, что «если Бога нет, то все дозволено». Откро​венный антропоцентризм, рациональная гордыня, отказ от всяких абсолютов, имеющих власть над человеком, опасны для самого человека, таят в себе зерна разрушения и самоуничтожения.
В связи с этим необходимо акцентировать внимание еще на одном обстоя​тельстве: духовность — не только рациональный и эстетический уровень бытия. Можно быть ученым и извергом, художником и злодеем. Вопрос о возможности совмещения творчества и нравственной ущербности был поставлен еще А. С. Пуш​киным. Теперь вряд ли кто-либо будет сомневаться в том, что эти вещи (интел​лектуально-художественное творчество и злодейство) могут сосуществовать. Духов​ность — это прежде всего нравственность, этический уровень бытия. К сожале​нию, нравственное измерение духовности эпохи Возрождения было выражено не столь блестяще и великолепно, как ее интеллектуальные и художественные достижения.
По-видимому, европейская культура, по преимуществу оставаясь еще фе​одальной, была в тот период не готова к встрече с неожиданно вырвавшимся наружу стихийным индивидуализмом, оказалась не в состоянии безболезненно ассимилировать все последствия произошедшей тогда в интеллектуальных кругах мировоззренческой, ценностной революции. Последняя, упразднив Бога как ос​новной регулятивный принцип и возложив многие его традиционные функции на отдельного, изолированного индивида, не смогла на первых порах вырабо​тать сдерживающие человеческий эгоцентризм нормативные рамки и регулирующие механизмы, упорядочить на основе новых ценностей общественную и ча​стную жизнь людей. Для того чтобы это произошло, потребовался длинный ряд десятилетий борьбы и смуты. В реальности теоретически оформившиеся в пери​од раннего и среднего Возрождения новые мировоззренческие ценности и ори​ентиры получили свое идеологическое закрепление на уровне массового сознания и стали в той или иной мере устойчивыми регуляторами человеческого поведе​ния только после целой серии религиозных войн и Реформации. Если точнее, это произошло лишь с утверждением протестантизма, протестантской этики, сориентировавшей население рада западноевропейских стран на новое, харак​терное уже для буржуазного общества отношение к природе, труду, собствен​ности, богатству, на новое понимание обязанностей человека по отношению к другим людям, общине и т.д. На практике, для того чтобы все это стало возможным, чтобы, наконец, сформировался некий прообраз того, что сейчас принято называть «правовым государством», потребовалось пролить реки крови (в Германии, по некоторым данным, за весь период религиозной Реформа​ции — этой «буржуазной революции № 1» — погибло около двух третей населе​ния). 
В целом эпоха Возрождения представляет собой весьма сложное и проти​воречивое явление. Ее нужно рассматривать во всех ее проявлениях, избегая однозначных, односторонне-позитивных или односторонне-негативных оценок
.
3. Философия  эпохи  Возрождения  -  своеобразный  этап  в  зарождении  и  развитии  новой  европейской  философии

Пришедшая на смену многовековому господству схоластики философия эпохи Возрождения явилась своеобразным этапом в зарождении и развитии новой европейской философии — наиболее богатым и идейно насыщенным периодом в истории мирового философского развития. Новая философия дав​но занимает важнейшее место в программах историко-философского образова​ния во многих странах, в том числе и у нас. Для более полного уяснения последовательности изложения учебного материала курса укажем на основные этапы в развитии новой философии.
Новая философия в своем развитии прошла три этапа.
1. Этап зарождения новой философии хронологически совпадает с эпохой Возрождения. На этом этапе были заложены важнейшие предпосылки форми​рования новой антропоцентрической философской парадигмы. Новая филосо​фия в это время развивается еще не вполне самостоятельно, поскольку, несмотря на все свои серьезные достижения и оригинальные идеи, имеет много общего с античной и средневековой философской традицией.
2. Этап расцвета новой философии — XVII в. Это период, когда создаются основные системы философии Нового времени, собственный стиль философс​кого мышления, отличный не только от средневекового, но и от античного.
3. Этап Просвещения — XVIII в., когда основные идеи философии Ново​го времени выходят за пределы круга профессионалов, получают широкое рас​пространение, ложатся в основу политических программ, приобретая определенное практическое значение. Но вместе с тем этот этап в своем завершении характеризуется и критицизмом в отношении ранее разработанных док​трин. Причем этот критицизм возникает как из теоретического осмысления, так и из попыток практического применения доктрин новой философии
.
Итак,  назовем некоторые наиболее характерные особенности фи​лософии Возрождения.
1. В эпоху Ренессанса философия вновь сосредоточивает свое внимание на изучении окружающей природы, реального мира, в котором живет и дей​ствует человек. Однако в понимании природы, так же, как и в трактовке чело​века, возрожденческая философия имеет свою специфику, которой не знала античная мысль. Эта специфика выражается прежде всего в том, что природа начинает трактоваться пантеистически. Суть пантеистической интерпретации окружающей действительности состоит в отождествлении Бога с его творения​ми. Христианский Бог при таком подходе сливается с природой, как бы раство​ряется в ней и тем самым утрачивает свой внеприродный, трансцендентный характер, практически перестает быть какой-то отдельной, высшей инстанцией. Бог философии Возрождения — уже не Бог ортодоксальной религии, не Бог сред​невековой теологии. Он сам по себе не имеет свободы, не творит мир «из ничего», а является «со-вечным» миру, сливается с законами естественной необходимо​сти. А природа из творения Бога, его служанки превращается в самостоятель​ное начало, как бы приравнивается к Богу. Объективно пантеизм был направлен против религиозного мировоззрения и поэтому вызывал гнев у католических иерархов и неоднократно осуждался церковью.
2. Возрожденческая философия базировалась на неоплатонизме, на нео​платонической методологии и схематике. У неоплатоников натурфилософия Возрождения заимствовала понятие мировой души, которое настойчиво отверга​лось ортодоксально настроенными религиозными авторитетами как языческое. Ренессансные философы все чаще ставят это понятие на место трансцендентно​го христианского Бога. С его помощью натурфилософы эпохи Возрождения стре​мились устранить идею творения: мировая душа представала как органически присущая (имманентная) самой природе внутренняя сила, благодаря которой при​рода обретает самостоятельность и не нуждается больше в потустороннем начале. При таком подходе понятие Бога сохранялось лишь формально, но не содержа​тельно.
3. Философия эпохи Возрождения теснейшим образом связана с развити​ем современного ей естествознания, великими географическими открытиями, с достижениями естественных наук, особенно с выдвинутой Коперником но​вой космологией.
4. Мыслители эпохи Возрождения характеризуются стремлением к прак​тической науке, способной улучшить жизнь, а знание понимают как силу, при помощи которой человек может подчинить себе природу. Отсюда — две интенции в развитии натурфилософии эпохи Возрождения: стремление к теоретическому познанию природы и к практическому овладению ею. На деле стремление к быс​трому и полному господству над природой порождает наряду с естествознанием расцвет многочисленных «тайных» наук и учений. Магия, алхимия, астрология характерны для Возрождения так же, как математика, механика и астрономия. Соответственно этому можно выделить два основных направления во взглядах  на природу — теоретическое и магическое. Так, например, наиболее видный представитель магического направления Парацельс (1493 — 1541) полагал, что природа представляет собой живое целое, пронизанное магическими силами, которые находят свое проявление не только в живых организмах, но и в неоду​шевленных стихиях. По его мнению, в каждой части природы, в основе всех вещей и существ находится некое одушевленное начало — архей. Архей этот — своего рода ключ к природе, отыскавший его получает неограниченную власть над природой, возможность трансформировать вещи и т.д. Магико-алхимическое понимание природы Парацельсом отличается активистским духом, стрем​лением управлять природой с помощью тайных, оккультных сил. Магическая линия особенно характерна для возрожденческой культуры Северной Европы.
5. Философия Ренессанса на место прежнего убеждения о надындивидуаль​ном характере истины выдвигает мысль о том, что каждый человек, опираясь на естественные способности, может и имеет право утверждать истину. Авторитеты утрачивают свое прежнее значение, вырабатывается индивидуалистический стиль изложения научных знаний, и это вполне согласуется с основным лозунгом Ренессанса о свободе и автономии личности. В этом, как и во всем остальном, находил свое выражение главный принцип философии эпохи Возрождения — принцип радикального антропоцентризма.
6. Философию эпохи Возрождения отличают простота мысли, полемичес​кий тон и направленность. Мыслители этой эпохи стремятся противопоставить отвлеченным, умозрительным построениям схоластов «естественную логику», опирающуюся на здравый смысл, радикально порвать с книжной ученостью прошлого. При этом они не отдают себе отчета в том, что проблематика, кото​рая находилась в центре их внимания, все еще в значительной мере сходна с той, которую пытались решать схоласты позднего средневековья.
7. Равно как искусство эпохи Возрождения философично, философия этой эпохи эстетична. Это обусловлено, в первую очередь, общей антропоцентри​ческой направленностью ренессансной культуры, стремящейся художественно, поэтично воспеть красоту и силу человека, придать ему статус Богочеловека. В соответствии с общей атмосферой эпохи, философия Возрождения сориен​тирована на теоретическое обоснование уникальности, красоты человеческой личности, ее права на творчество, свободу и развитие. Отсюда ее важнейшая особенность — акцент на эстетическое измерение человеческого бытия
.
Философия Возрождения дала новый тип мышления, отличающийся от мыш​ления средневековья, устремленного к надприродному. Философы Ренессанса считали достойным внимания лишь то, что разум может постичь своими соб​ственными силами, не прибегая к содействию высших сил. Такой подход рас​пространялся также на мораль, право, политику и даже религию.
В целом философия Возрождения была направлена против теоцентризма, догматизма и схоластики. Поэтому она выступала как философия природы и че​ловека, во-первых; как философия, избегающая догм, ищущая пути познания того, что можно познать, и избегающая пустых рассуждений о том, чего по​знать нельзя, во-вторых; как философия, опирающаяся на опыт, в-третьих.
Можно выделить несколько основных направлений внутри самой филосо​фии Возрождения. Это, во-первых, философия итальянского Возрождения, бе​рущая начало во Флоренции XV в. и сосредоточившая свое внимание на проблемах  природы и человека, Дж.Бруно например. И, во-вторых, философия северного Возрождения, получившая развитие несколько позже во Франции, Германии, Англии и Нидерландах и сосредоточившая внимание на проблемах теории по​знания, а также теории государства и права. В свою очередь в философии север​ного Возрождения можно выделить направление скептическое, развивающееся во Франции и представленное Мишелем Монтенем; мистическое, развиваю​щееся в Германии и представленное Якобом Бёме; и эмпирическое, развиваю​щееся в Англии и представленное Фрэнсисом Бэконом.
4. Творчество и философские взгляды великого живописца Леонардо да Винчи

Высокое Возрождение как "высшая ступень совершенства, которой ныне дос​тигли наиболее ценимые и наиболее про​славленные творения нового искусства" (по словам Вазари) дало миру великого живо​писца Леонардо да Винчи. Его ранние произведения "Мадонна с цветком" и "Поклонение волхвов" выявляют богатые творческие возможности этого мастера, ко​торый, рано осознав свои силы, мечтает о создании величественных произведений и стремится найти новые условия для своей деятельности.
Его работы,  созданные  в  миланский  период  - "Мадонна в гроте", "Мадонна Литта", "Тайная вечеря"  -  поражают ясностью пространственного ре​шения, ощущением спокойствия, единством замысла и общего настроения.
В творчестве Леонардо да Винчи про​слеживается стремление понять психологию человеческой души, и именно "Тайная ве​черя" является примером отражения психо​логического конфликта. Художник стремит​ся найти такие способы и приемы живопи​си, которые помогли бы ему отразить внут​ренний мир человека.
Желание понять внутренний мир человека, изучение психологии отразилось в са​мом удивительном творении итальянского мастера — шедевре, с которым связано ог​ромное количество исследований, научных гипотез и легенд. Это "Джоконда". Вазари писал, что "он — портрет Джоконды — ка​зался чем-то скорее божественным, чем че​ловеческим, и почитался произведением чудесным, ибо сама жизнь не могла быть иной".
Философская мысль эпохи Возрождения была тесно связана с развитием естествознания. Леонардо  да  Винчи  был  и  одним  из  величайших   естествоиспытателя эпохи Возрождения
.
Титаническая фигура Леонардо да Винчи (родился в 1452 г. в городке Винчи, близ Флоренции, работал во Флоренции, Милане, Риме, последние годы жизни – во Франции, где умер в замке Клу, около г. Амбуаза, в 1519 г.) справедливо рассматривается как наиболее полное  воплощение ренессансного гения, реализация идеала “Героического человека“.   Для истории философской мысли эпохи Возрождения феномен Леонардо интересен прежде всего как проявление определенных тенденций ее развития.  Разрозненные заметки общефилософского и методологического характера, затерянные среди тысяч  столь же разрозненных записей по самым разнообразным вопросам науки, техники, худ. творчества, никогда не предназначались не только для печати, но и для сколько-нибудь широкого  распространения. Сделанные в самом точном смысле «для себя», зеркальным почерком, никогда не приводившиеся в систему, они так и не стали достоянием    не только для современников, но и ближайших потомков, и лишь столетия спустя оказались предметом углубленного научного исследования.

Философские воззрения Леонардо существенны, таким образом, не в свете исторической перспективы, а прежде всего как  явление своего времени, рассматриваемое в своем историческом контексте в качестве особого, оригинального   выражение  главнейших тенденций ренессансной мысли Леонардо сформировался вне университетской профессиональной научно-философской среды конца 15 в. Главным источником формирования научных и философских интересов молодого  Леонардо была несомненно  боттега – мастерская. Близкое знакомство Леонардо  со многими его современниками – учеными, математиками, мастерами, строителями, медиками, архитекторами, астрономами, в сочетании с напряженным интересом к самым острым и важным проблемам наук о природе позволило ему быть в курсе современного состояния знаний о мире.

Стремление охватить все богатство и разнообразие природных явлений в своих наблюдениях, все понять, проанализировать, не подчиняя их в то же время привычной устоявшейся схеме, приводило к тому, что Леонардо и не ставил перед собой задачи создания некоего всеобъемлющего свода. Для сведения воедино материала, им лихорадочно собираемого, не могло хватить и десятка таких богато заполненных  неперестанной работой жизней. Главное в незавершенных поисках Леонардо – попытка создания нового метода познания.

«Занимаясь философией явлений природы, - рассказывает о Леонардо да Винчи автор знаменитых «Жизнеописаний» Джорджо Вазари, - он пытался распознать особые свойства растений и настойчиво наблюдал за круговращением неба, бегом луны и вращениям солнца. Вот почему он создал в уме своем еретический взгляд на вещи, не согласный ни с какой религией, предпочитая быть философом, а не христианином». Мировоззрение его было враждебно католической ортодоксии и схоластическому богословию.  Заявляя, что «все наше познание начинается с ощущений», Леонардо решительно отверг иное, не опирающееся на непосредственное изучение природы, знание – будь то полученное из откровения и из Священного писания  Знание богословов.  Знание, не опирающееся на ощущение и опыт, не может претендовать на какую-либо достоверность, а достоверность есть главнейший признак истинной науки. Теология не имеет подлинной опоры в опыте и потому не может претендовать на обладание истиной. Другой, по Леонардо, признак неистинной науки – разноголосица мнений, обилие споров. Позиция Леонардо есть, в сущности, отрицание теологии. Знание, основанное на откровении, на «наитии», на Священном писании – недостоверно и потому не может приниматься во внимание; дав свое натуралистическое объяснение природы человеческой души, Леонардо пренебрежительно отзывается о теологической трактовке «братьев и отцов» – монахов и священников.  

К знанию по наитию Леонардо приравнивает и ложные построения, основанные на том, что именует «сновидениями». Ложными науками, противоречащими опыту и не подтвержденными достоверными доводами и доказательствами, Леонардо считал «прорицательную» астрологию (от которой он отличал в своих записях «наблюдательную» астрологию), алхимию (опять же  выделяя в ней практически неоспоримую часть, связанную с опытами по получению соединений природных элементов), попытки создания вечного двигателя и особенно некромантию и различные виды колдовства, опирающиеся  на использование «духов». Леонардо не только опровергал основания практики “некромантов” и других  колдунов и магов, но и подрывал веру в чудеса и ведовство.  Основанное на ощущениях, и прежде всего на зрении, познание мира – единственное доступное человеку знание – противостоит мистическому постижению божества. Леонардо оспаривает мнение тех, кто считает, что «зрение мешает сосредоточенному и тонкому духовному познанию, которое открывает доступ к наукам божественным»; напротив, подчеркивает он, именно глаз, «как повелитель чувств, выполняет свой долг, когда создает помеху для путаных и лживых рассуждений».

Другой помехой к истинному знанию является власть традиции, книжной учености, пренебрегающей непосредственным наблюдением и опытом.  Обращение к опыту как источнику познания – не декларация. Скорее напротив – оно является выводом постоянной и повседневной практики Леонардо – наблюдателя, художника, экспериментатора, механика, изобретателя. Само многообразие его научных интересов, одновременное изучение множества разнообразных явлений природы порождены стремлением самостоятельно проверить все научные истины, познать истинный облик вещей, проникнуть в их подлинную природу
. 

В своих записях и рисунках Леонардо постоянно возвращается к уже сделанным наблюдениям и опытам. Рисунки играют особую роль в его научных изысканиях.  
Леонардо да Винчи, из всех известных творцов в истории человечества, обладал  наиболее  всесторонней  гениальностью. Он считал себя, прежде всего художником, но из его записных  книжек и рисунков видно, что в свое представление об искусстве он    вкладывал многое из  того, что  ныне  называют  естественно-научными вопросами. Он настолько был убежден  в  могуществе человеческого зрения как отличного инструмента для исследования природы, что видеть и знать, по его мнению было одним и тем  же. Художники, говорил он, это лучшие из  ученых; они  не  только наблюдают природу лучше, чем другие люди, но думают  о  том, что видят и затем рассказывают остальным об увиденном в своих картинах. Нынешние ученые предпочитают передавать свои  знания в словах и для этой цели ими  изобретено  очень  много  новых слов. Во времена Ренессанса считали, что "хорошая картина ценнее тысячи слов".

Собственные рисунки Леонардо так ясны и полны жизни, что  даже если не получается прочесть его надписи на них, то можно уловить его мысли, просто рассматривая его рисунки. Какая  бы  деталь не заинтересовала в  нарисованном  Леонардо  предмете, видно, что  художник  тоже  думал  о  ней. Он  первый  из  людей, кто, наряду со многим другим проектировал летательные  аппараты и сделал точные зарисовки внутреннего устройства человеческого тела. Его ум, как ученого можно оценивать  также, изучая эскизы, делавшиеся им в 1504 году  для  картины, изображавшей большую битву. Главная цель этого  эскиза  -  показать, что выражения  лиц  людей, также  как  и  морд  животных, движимых сильными переживаниями имеют нечто общее. В данном случае, когда этим переживанием является ярость, и человек, и лев, и  лошади скалят зубы и рычат. Мы встречаемся здесь с одним из наиболее ранних психологических исследований, то есть  исследований которые можно считать очень современными.
Леонардо так и не закончил картину  битвы. В  течение  тех  же нескольких лет он писал свою  самую  прославленную  Мону  Лизу. Если сравнить ее с более  ранними  образцами  портретной живописи, то будет видно, что портрет работы Леонардо  выглядит более законченным, объемным. Сама  фигура, низкая  стена  за  ней и отдаленный  ландшафт  не  противопоставлены  друг  другу, как отдельные объекты. Картина  в  целом  становится  более важной, чем любая из ее частей. Новая, неизвестная ранее  гармония - одна из целей живописи расцвета Ренессанса.  В этой картине Леонардо достиг такой гармонии не  только  путем более тщательной композиции, но  и  живописными  средствами, благодаря которым все видно  как  бы  сквозь  легкую  дымку, прикрывающую небольшие детали, смягчающую очертания, создающую незаметные переходы между формами и красками. Таким  образом он многое предоставил воображению и в этом  причина того, что Мона Лиза поражает нас, глядя  на  зрителя  словно живая. То же справедливо и в отношении ланшафта (где  Леонардо     показывает, как земля "вырастает" из скал и воды) и в отношении лица Моны Лизы с его таинственной улыбкой. О  чем  думает Мона Лиза? Практически это зависит от  того, что  думаем каждый человек, глядя на ее изображение. Может быть сам  Леонардо  был     немного таким же как она: люди видели его всегда уравновешенным и дружелюбным, но никто точно не знал, что у него на уме.    
Творчество Рафаэля также принад​лежит к периоду Высокого Возрождения. Этот мастер, безусловно, отличался  от ана​литического психолога Леонардо, от мяту​щегося Микеланджело, представляя собой творчество в большой степени гармоничное и синтетическое (обобщающее). Его искус​ство несет отпечаток счастья, радости и благоденствия.  До нас дошли многие произведения этого автора — "Мадонна Коннестабиле", "Мадонна со щегленком", "Прекрасная са​довница", "Мадонна под балдахином". Все они являются примером живописи — свет​лой, стремительной, радостной.
Живопись Микеланжело отличается тем, что все образы человеческой мощи, силы, уверенности характеризуются титани​ческим, удивительным по выражению и стилю характером. Известны такие его про​изведения, как: "Битва при Калганах", "Святое семейство", фрески Сикстинской капеллы, работая над которыми Микеланд​жело частично потерял зрение и долго не мог восстановить здоровье
.
Поздние работы художника отличаются трагичностью, большой отрешенностью от всего земного, поисками нового пути разви​тия. 
Искусство высокого Возрождения, без​условно, не исчерпывается известнейшими именами. Одновременно с ними в Италии работали Фра Бартоломее,  Андрей дель Сор​та,  Корреджо,  Джорджоне,  Тициан.
На живопись других стран Европы (северный Ренессанс) итальянское Возрождение наложило своеобразный отпечаток: все принципы и идеи культуры данной эпо​хи обогащаются национальными традиция​ми. А специфика Возрождения в целом ус​матривается лишь в отдельных деталях и мыслях, которые, без сомнения, носят сво​бодолюбивый, гуманистический характер. 
Заключение

Таким образом, стремясь познать куль​туру Возрождения, тайны его искусства, не​обходимо анализировать традиции не толь​ко Италии, но и других западных стран, ибо только такое объединение, связанное одни​ми идеями и воззрениями, даст полную кар​тину Ренессанса.
Революционное значение Возрождения важно для всех последующих времен, в осо​бенности для современности, так как имен​но в этот период были заложены основные гуманистические взгляды, и эти влияния грандиозны не только по объему и продол​жительности, но и по своему глубокому значению, ибо охватывают пространство и время.
В самые высочайшие пики развития культуры, примером которого является Воз​рождение, как правило, выявляются глубо​кие противоречия, преодолевая которые возникают новейшие традиции и приемы. И рядом с самыми революционными требова​ниями в области мысли и воли, приводив​шими в области морали, науки и искусства к самым смелым постулатам, рядом с без​граничной дерзостью в разрушении старого и создании нового, производящего порой впечатление чего-то очень современного, продолжают жить и развиваться пережитки старых воззрений. И самые творческие, продуктивные мысли проверяются именно в усовершенствовании и развитии старых идей.
Возрождение открывало собой эру со​вершенно нового человека в истории евро​пейской цивилизации. Это отражается пре​жде всего в мировоззрении, убеждениях, во всех областях деятельности личности, а также в сфере его чувств и эмоций
.
В эту эпоху воля и действие шли вме​сте, старое и новое, объединяясь, рождало гениальные идеи, образы и произведения; совершенство творчества отдельной лично​сти было также значимо как и деятельность школ и периодов.
Мыслители-гуманисты, люди искусства ставили перед собой героические задачи и с триумфом их решали.  Те, кто видел решение всех проблем в совершенствовании идей общественного устройства, шли на смерть и лишения ради всеобщего блага человечества и создавали предпосылки для грандиозной деятельности последующих поколений.  В области философии и наук (как гуманитарных, так и математических) про​изошел значительный скачок в развитии,  характеризующийся 
гуманистическими  идеями, новым взглядом на человека и его  возможности.
В области искусства его задачи были завещаны будущему в полуразрешенном ви​де, так как основные приемы и принципы нам понятны, а вот как достигается общее впечатление от произведения — загадка; особенно в художественном изображении человека, его красоты и возвышенности
.
Именно эта эпоха дала человечеству огромное количество всесторонних, титани​ческих, загадочных личностей — Петрарку, Шекспира, Джотто, Рафаэля, Тициана, Микеланджело, для понимания творчества и человеческой личности которых необходи​мы столетия.
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