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ктуальность исследования обусловлена 

тем, что многие китайские студенты 

стремятся обучаться музыке в России, по-

скольку российское музыкальное образова-

ние славится в мире как образец педагогики 

и исполнительства. В нём существуют Мос-

ковская (строгий академизм, флагман – Гне-

синская школа) и Петербургская (искусство 

интерпретации, фокус на Бахе, Шопене) 

фортепианные школы, обе ставящие на пер-

вый план волю композитора. Китайская фор-

тепианная школа формировалась в ХХ в. под 

влиянием русской традиции. С 80-х гг. ХХ в. 

развиваются национальные методики. Веду-

щими ветвями сегодня являются Шанхайская 

школа (сочетание западной и китайской тра-

диции) и Пекинская школа (инновационные 

методики, приглашённые педагоги) [2, с. 38]. 

Педагогические принципы обучения игре 

на фортепиано в китайских вузах включают: 

1. «Метод естественной игры с опорой на 

вес руки»: пальцы близко к клавишам, руки 

расслаблены, вес опирается на кончики 

пальцев, что минимизирует усталость и со-

здает мягкое звучание. 

2. Акцент на концепции «бельканто»: раз-

витие звуковых концепций и тонкого то-

нального воображения, формирование пра-

вильных представлений об игре, подготовке 

и художественном развитии – суть педагоги-

ческого искусства [4, с. 16]. 

3. Приоритет качества звука в техниче-

ской подготовке: 

− Практика гамм и арпеджио с учетом му-

зыкальной выразительности, работа над ле-

гато, стаккато, динамикой для создания бо-

гатых тональных слоев и тренировки раз-

личных техник касания. 

− Этюды используются в большом коли-

честве для развития техники, но исполняют-

ся как художественные произведения, а не 

чисто технические упражнения [1, с. 31-32]. 

4. Индивидуальное обучение и подход, 

ориентированный на ученика, с акцентом на 

психологическое сопровождение и идеоло-

гическое воспитание. Преподаватели долж-

ны в первую очередь понимать ум ученика, а 

не его пальцы, потому что ум – это команд-

ный центр человека [3, с. 102].  

Однако, несмотря на положительные и 

передовые тенденции развития китайской 

фортепианной школы, все же в этой области 

музыкального образования все ещё суще-

ствует множество проблем и пробелов. По 

сравнению с русской фортепианной школой, 

китайская фортепианная школа несовершен-

на [3, с. 103]. 

Ключевые принципы русского фортепиа-

нного образования можно описать в следу-

ющих категориях. 

1. Философия обучения. В российской си-

стеме музыкального образования важной ча-

стью является требование к учащимся выби-

рать более двух музыкальных инструментов 

и вступать в хор после поступления в музы-

кальную школу, что заложило прочную ос-
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нову для будущего освоения различных спе-

циальностей. Большинство студентов, изу-

чающих инструментальную музыку в Китае, 

являются пианистами, и большинство из них 

изучают только фортепиано. Поэтому суще-

ствуют большие ограничения на понимание 

и выражение музыки. 

2. Цели обучения. В российской системе 

обучения фортепианному исполнительству 

первое, на что следует обратить внимание, – 

это воспитание художественного чувства. 

Изучение фортепианного исполнительства 

должно включать в себя множество курсов: 

базовые упражнения, музыкальное исполне-

ние, прослушивание концертов, индивидуа-

лизм композиторов и трактовку музыкаль-

ных стилей, полифоническое музыкальное 

исполнение, знакомство с мировыми музы-

кальными произведениями и т. д.  

В Китае же, из-за ряда социальных про-

блем, таких как трудности с трудоустрой-

ством, профессиональное обучение игре на 

фортепиано в обычных отечественных уни-

верситетах отошло от высоких художествен-

ных устремлений. 

3. Методы обучения. 

При обучении технике игры на фортепиа-

но уделяется огромное внимание интерпре-

тации, демонстрации, разработке и препода-

ванию технических основ, а также разработ-

ке и преподаванию инновационных практи-

ческих методик.  

Таким образом, когда китайские студенты 

обучаются в российском вузе по классу фор-

тепиано, у них есть свои собственные наци-

ональные музыкальные стандарты, которы-

ми они не пренебрегают. Данное обстоятель-

ство позволяет добиться единства учебных 

материалов двух разных педагогических си-

стем, способствует обогащению исполни-

тельского репертуара, продуктивно сказыва-

ясь на результатах обучения. 
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