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В статье рассматривается проблема сущности художественного знания в контексте классической 

и современной философии. На материале трудов Платона, Аристотеля, Канта, Гегеля, Гуссерля и 

Хайдеггера анализируются различные подходы к пониманию искусства как формы познания. Пока-

зано, как когнитивный статус искусства постепенно смещается от идеи проблематичного подра-

жания к признанию художественного опыта особым способом раскрытия истины. Методологиче-

скую основу исследования составляют сравнительно исторический, системный, герменевтический и 

феноменологический подходы. Теоретическая значимость работы заключается в уточнении поня-

тийного поля, связанного с художественным знанием, и в выявлении логики исторической преемствен-

ности философских концепций искусства. Практическая значимость результатов видится в возмож-

ности их использования при дальнейшем изучении эстетики, философии искусства и междисципли-

нарных гуманитарных исследований. 
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ведение. В современной гуманитарной 

мысли проблема сущности художе-

ственного знания сохраняет высокую акту-

альность, поскольку связана с пониманием 

познавательной роли искусства и его места в 

структуре культуры. История философии по-

казывает, что трактовки художественного 

знания менялись от античных концепций ми-

мезиса до трансцендентальной эстетики и фе-

номенолого экзистенциальных подходов но-

вейшего времени. Это требует целостного 

анализа ключевых философских учений, в ко-

торых по-разному осмысливается связь ис-

кусства, истины и опыта субъекта. Цель ста-

тьи состоит в том, чтобы проследить генезис 

основных методологических подходов к по-

ниманию художественного знания в класси-

ческой и современной философии и обозна-

чить их теоретические последствия. 

Литературный обзор. Проблема сущно-

сти художественного знания на протяжении 

всей истории философии и эстетики остается 

одной из центральных. Смена культурно ис-

торических эпох приводит не только к изме-

нению художественных форм, но и к транс-

формации методологических подходов к по-

ниманию искусства, от онтологии мимезиса в 

античности до трансцендентальной эстетики 

Нового времени и феноменолого экзистенци- 

альных интерпретаций искусства в филосо-

фии ХХ в. Анализ ключевых концепций Пла-

тона, Аристотеля, Канта, Гегеля, Гуссерля и 

Хайдеггера позволяет реконструировать ге-

незис представлений о художественном зна-

нии и выявить его онтологические и эписте-

мологические основания. 

Одной из первых систематических концеп-

ций искусства в истории философии является 

платоновская теория мимезиса. В диалоге 

«Государство» Платон выстраивает иерар-

хию трех уровней реальности: мир идей как 

вечная и неизменная подлинная реальность, 

чувственно воспринимаемый мир как измен-

чивое отражение мира идей, и искусство как 

подражание уже чувственно данной реально-

сти, то есть «подражание подражания». В 

этом контексте поэты и художники не обла-

дают подлинным знанием, а только имити-

руют внешние стороны вещей, возбуждая аф-

фекты и отвлекая человека от философского 

созерцания истины. Художественное творче-

ство предстает областью иллюзии и кажимо-

сти, что задает жестко критический подход к 

его познавательному статусу [6]. 

Иной подход к мимезису формулирует Ари-

стотель. В «Поэтике» он рассматривает подра-

жание как природный, врожденный механизм 

освоения мира. Человек с детства учится через 

В 
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подражание, а в зрелом возрасте получает через 

него удовольствие и знание. Художественное 

произведение, по Аристотелю, не является про-

стой копией единичного предмета, а выступает 

обобщенной моделью действия, характера и 

конфликта [5]. Показательным примером такой 

обобщающей функции мимезиса может слу-

жить композиция первобытной наскальной жи-

вописи «Раненый бизон» (рисунок 1). Она не 

только воспроизводит эпизод охоты, но и фик-

сирует коллективный опыт выживания, знание 

о поведении животных и стратегиях охоты. В 

этом контексте мимезис выступает как спо-

соб передачи жизненно важной информации, 

вписанной в визуальный образ, а искусство 

приобретает статус особой формы познания, 

соединяющей чувственное, эмоциональное и 

рациональное.

 

 
 

Рисунок 1. Раненый бизон (наскальная живопись) 
 

Радикальный поворот от онтологии объ-

екта к структурам субъективности и восприя-

тия происходит в трансцендентальной эсте-

тике Иммануила Канта. В «Критике способно-

сти суждения» он вводит понимание эстетиче-

ского суждения как «незаинтересованного» и 

одновременно претендующего на всеобщ-

ность. Эстетическое переживание основано на 

свободной игре воображения и рассудка, не 

сводится ни к логическому познанию, ни к мо-

ральной оценке и не подчинено утилитарным 

целям. Вместе с тем Кант подчеркивает, что 

речь идет о специфическом способе отноше-

ния к миру, в котором раскрывается возмож-

ность неконцептуального, но значимого для 

человека постижения реальности [8]. В этом 

плане показательна картина Винсента Ван 

Гога «Звездная ночь» (рисунок 2). Она не вос-

производит астрономически точное ночное 

небо, а визуализирует интуитивно пережива-

емую динамику космоса и ритм вселенной че-

рез вихревые мазки и деформированные 

формы. Зритель не столько узнает конкрет-

ный пейзаж, сколько оказывается включен в 

особое состояние созерцания, что соответ-

ствует кантовской идее свободной игры спо-

собностей, в которой рождается специфиче-

ский тип эстетического знания. 

В философии Г.В.Ф. Гегеля проблема искус-

ства включается в более широкий контекст раз-

вития абсолютного духа. В «Эстетике» он фор-

мирует историко типологическую модель, со-

гласно которой искусство проходит последова-

тельные стадии, а затем уступает ведущую роль 
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религии и философии. Тезис о «конце искус-

ства» у Гегеля не означает исчезновение худо-

жественной практики, а фиксирует смену ее по-

знавательного статуса. Художественное знание 

мыслится как исторически ограниченная, но 

необходимая ступень самораскрытия духа, по-

сле которой истина в большей мере реализуется 

в форме понятия [1]. Таким образом, искусство 

получает строго очерченное место в структуре 

абсолютного знания.

 

 
 

Рисунок 2. Звездная ночь (В. Ван Гог) 

 

В ХХ в. методологический фокус смещается 

к феноменологии и экзистенциализму, которые 

радикально переосмысливают природу худо-

жественного опыта. Эдмунд Гуссерль, вводя 

феноменологическую редукцию, то есть эпохе, 

стремится выключить предварительные интер-

претации ради возвращения «к самим вещам» 

[2]. В применении к искусству это означает об-

ращение не к внешней реальности, которую 

произведение якобы отражает, а к тому, как сам 

художественный объект дан сознанию. Фено-

менологическое описание направлено на выяв-

ление сущностных структур этого опыта, а ху-

дожественная форма понимается как способ 

конституирования смысла. Искусство в такой 

перспективе становится привилегированным 

полем для «сущностной интуиции», где зри-

тель открывает не эмпирические свойства ве-

щи, а ее смысловую сущность. 

Экзистенциальная онтология Мартина 

Хайдеггера еще сильнее смещает акцент с 

анализа объекта на событие истины, происхо-

дящее в встрече человека с произведением. В 

работе «Исток художественного творения» 

он трактует искусство как самоустановление 

истины в произведении и вводит различение 

мира и земли для описания двойственной 

природы художественной реальности [3;7]. 

Произведение искусства открывает мир как 

целостный смысловой горизонт, в который 

вступает зритель, и одновременно хранит 

землю, то есть материальную, непрояснен-

ную глубину, сопротивляющуюся оконча-

тельному рациональному объяснению [4]. В 

таком ракурсе художественное знание пони-

мается как экзистенциальное событие, в кото- 
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ром раскрывается истина бытия человека. Ха-

рактерным примером подобного опыта вос-

приятия может служить картина Эдварда 

Мунка «Крик» (рисунок 3). Здесь определяю-

щим становится не сюжет, а непосредствен-

ное переживание экзистенциальной тревоги, 

рождаемое деформированными линиями, 

напряженной пластикой фигуры и диссонан-

сом цветовых пятен. Зритель оказывается втя-

нутым в пространство произведения и стал-

кивается с предельными состояниями соб-

ственного существования, такими как страх, 

одиночество, отчуждение. Художественный 

образ выступает не как иллюстрация эмоции, 

а как способ явления самой структуры чело-

веческого бытия в мире.

 

 
 

Рисунок 3. Крик (Э. Мунк) 

 

Историческая эволюция представлений о 

художественном знании показывает, что отно-

шение к искусству постепенно смещается от 

понимания его как проблематичного подража-

ния у Платона к признанию его познаватель-

ного потенциала в форме обобщенного миме-

зиса у Аристотеля, затем к анализу неконцепту-

ального эстетического опыта субъекта в транс-

цендентальной эстетике Канта, к историко диа-

лектическому осмыслению искусства как этапа 

самораскрытия абсолютного духа у Гегеля и, в 

конечном итоге, к феноменолого экзистенци-

альным моделям Гуссерля и Хайдеггера, в ко- 

торых художественный опыт понимается как 

особое событие истины и способ самораскры-

тия человеческого существования. 

Методология и методы исследования. В 

методологическом отношении статья опира-

ется на сравнительно исторический и систем-

ный анализ ключевых философских концеп-

ций искусства и художественного знания. Ис-

следование использует элементы герменевти-

ческого и феноменологического подходов, 

что позволяет рассматривать философские 

тексты и художественные произведения как 

взаимодополняющие формы артикуляции опы-
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та. Эмпирическую базу составляют анализи-

руемые фрагменты первоисточников и их ин-

терпретации в научной литературе, а также 

репрезентативные визуальные примеры, слу-

жащие моделями различных типов художе-

ственного познания. 

Результаты исследования. Результаты 

проведенного анализа показали, что в исто-

рии философии можно выделить несколько 

методологических этапов осмысления худо-

жественного знания, от мимезиса в антично-

сти до феноменолого экзистенциальных под-

ходов новейшего времени. Выявлено, что ко-

гнитивный статус искусства постепенно сме-

щается от понимания его как проблематич-

ного подражания к признанию искусства ав-

тономной формой познания, связанной с не-

концептуальным и экзистенциальным опы-

том субъекта. Показано, что во всех рассмот-

ренных концепциях искусство выступает не 

только как отражение реальности, но и как 

специфическое пространство раскрытия ис-

тины о мире и человеке. Полученные резуль-

таты создают теоретическую основу для даль-

нейшего исследования художественного зна-

ния в контексте современных гуманитарных 

и междисциплинарных подходов. 

Заключение. Подводя итог проведенному 

анализу, можно сказать, что эволюция фило-

софских представлений об искусстве показы-

вает постепенное усложнение понимания ху-

дожественного знания и его функций. От ан-

тичных споров о мимезисе и познавательной 

ценности подражания мысль приходит к идее 

искусства как особого способа опыта, кото-

рый невозможно свести к логике научного 

или утилитарного знания. В разных концеп-

циях искусство по-разному интерпретиру-

ется, но неизменно остается пространством, 

где раскрываются фундаментальные смыслы 

человеческого бытия и отношения к миру. 

Это позволяет рассматривать художествен-

ное знание как самостоятельный и методоло-

гически значимый предмет философской ре-

флексии, важный для развития современных 

гуманитарных исследований.
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The article examines the problem of the essence of artistic knowledge in the context of classical and contem-
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