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В статье анализируется процесс переосмысления русской оперы в период от конца XVIII до первой 
половины XIX в., когда музыкальный театр постепенно выходит из рамок придворного развлечения и 
приобретает значение искусства общерусского культурного звучания. Исследование основано на со-
поставлении опер Д. С. Бортнянского «Сокол» и «Сын-соперник» с произведением А. Н. Верстовского 
«Аскольдова могила». Рассматриваются особенности художественного мышления композиторов, из-
менения в трактовке народного начала, а также эволюция роли хора, исполнительской среды и обще-
ственной функции оперного жанра. Показано, что сочинения Бортнянского связаны с эстетикой ка-
мерности, изысканного придворного вкуса и европейских стилевых ориентиров, однако уже в них за-
метны признаки формирования самобытной русской сцены. В опере Верстовского эти тенденции по-
лучают дальнейшее развитие: расширяется исторический и социальный масштаб действия, усилива-
ется значение народных сцен, а хор становится одним из ключевых элементов музыкальной драма-
тургии. На этой основе делается вывод, что становление собственной художественной системы рус-
ской оперы происходило через изменение её образной системы, жанровых функций и художественного 
адресата. Новизна исследования заключается в сравнительном рассмотрении названных произведе-
ний как звеньев единого культурного процесса. 
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ведение. Становление русской оперы 

началось сравнительно поздно, в по-

следней трети XVIII в., однако уже на раннем 

этапе русский музыкальный театр стремился 

к национальной самобытности. Первона-

чально опера в России развивалась преиму-

щественно в комических разновидностях, 

была тесно связана с разговорной сценой, бы-

товой средой, народной жизнью и песенной 

традицией, поэтому именно в русской коми-

ческой опере, сложившейся на пересечении 

литературы, театра и музыки, особенно ярко 

проявились внимание к бытописанию, инте-

рес к фольклорному материалу и опора на 

народную песню как на одну из важнейших 

основ раннего профессионального компози-

торского творчества. Одновременно процесс 

формирования русской оперы был связан и с 

придворной культурой, поскольку в 1780-е гг. 

при «малом дворе» были созданы оперы Д.С. 

Бортнянского «Сокол» и «Сын-соперник», в 

которых европейская стилистика соединялась 

с формированием собственных принципов 

русской музыкальной сцены. В «Аскольдовой 

могиле» А.Н. Верстовского русская опера уже 

выходит за пределы преимущественно двор-

цового жанра и приобретает более широкий 

национально-исторический характер, а народ 

становится активным участником действия, 

тогда как хор превращается в важнейшего но-

сителя драматургии. 

Цель статьи заключается в выявлении ху-

дожественных механизмов перехода русской 

оперы от придворной камерной формы к рус-

скому музыкальному театру широкого обще-

ственного характера на материале опер Д.С. 

Бортнянского и А.Н. Верстовского. 

Научная новизна статьи состоит в том, что 

переход от придворной оперы к новому типу 

русского музыкального театра рассматрива-

ется не изолированно по отдельным авторам, 

а в сопоставлении творчества Бортнянского и 

Верстовского через особенности хорового 

начала, исполнительскую среду и изменение 

общественного адресата оперы. 

Обзор литературы. История русской оперы 

второй половины XVIII и первой половины 

XIX в. в научных работах осмысляется как по-

степенное становление русской оперной тради-

ции на основе уже освоенных европейских 

жанровых моделей. При этом в центре внима-

ния исследователей находятся не только за-

имствованные формы, но прежде всего те худо-

жественные изменения, которые были вызваны 

В 
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обращением к народной жизни, бытовой сцене 

и песенному материалу. В трудах, посвящён-

ных ранней русской опере, подчёркивается, что 

её самобытность с первых шагов проявилась в 

глубоком интересе к народному быту и в широ-

ком использовании крестьянской и городской 

песенности. Именно эта линия подготовила 

дальнейший путь национального оперного ис-

кусства [4]. 

Наиболее подробно начальный этап этого 

процесса изучен в работах о русской комиче-

ской опере. В работе [3] показано, что комиче-

ская опера последней трети XVIII в. стала жан-

ром народным по сюжету и языку, насыщен-

ным фольклорным материалом. Одновременно 

она сохраняла смешанный музыкально-драма-

тический принцип, основанный на чередова-

нии музыкальных номеров с разговорным диа-

логом, и в таком виде существовала вплоть до 

1830-х гг. Не менее важно, что исследователи 

связывают развитие этого жанра с первыми 

сборниками народных песен, которые стали 

для композиторов и либреттистов важней-

шим источником интонационного и образ-

ного материала. Благодаря этим наблюде-

ниям ранняя русская опера предстает не как 

простое подражание западным образцам, а 

как особая форма их переосмысления в наци-

ональной культурной среде. 

В связи с творчеством Бортнянского иссле-

довательский интерес сосредоточен главным 

образом на придворной культуре 1780-х гг. и 

на эстетике галантного стиля. Источниковед-

ческие и аналитические работы уточняют по-

ложение композитора при «малом дворе» Ма-

рии Фёдоровны и связывают с этим периодом 

создание опер «Сокол» и «Сын-соперник» [2]. 

Музыкальный язык этих произведений рас-

сматривается как выражение аристократиче-

ского вкуса эпохи, для которого характерны 

камерность, рекреативность, утончённость и 

установка на «приятность». Особенно про-

дуктивными оказались исследования оркест-

рового письма Бортнянского, где показана 

функция флейт, фаготов, валторн, а позднее и 

кларнетов, а также выявлена связь тембровой 

организации с галантной и пасторальной об-

разностью [5]. Рукописные источники, свя-

занные с операми Бортнянского, позволяют 

точнее представить не только стилистические 

особенности его театральной музыки, но и 

формы её исполнительского существования. 

Авторские переложения восьми номеров из 

оперы «Сокол» для секстета духовых инстру-

ментов уточняют тембровый облик произве-

дения и дают представление о возможностях 

его камерного звучания в придворной среде. 

Сведения о последующей судьбе «Сына-со-

перника», включая концертное исполнение на 

русском языке в Москве в 1947 г. и последую-

щую запись, свидетельствуют о длительном 

сохранении интереса к этому сочинению. При 

этом сведения о первоначальных постановках 

и первых исполнителях опер Бортнянского до 

сих пор остаются разрозненными и не полу-

чили систематического освещения в специ-

альном исследовании [2]. 

Творчество Верстовского изучено в иной 

перспективе. Основное внимание исследова-

телей сосредоточено на «Аскольдовой мо-

гиле» как на произведении, в котором народ 

впервые получает крупную драматургиче-

скую функцию. Специальные работы о роли 

хора убедительно показывают, что в этой 

опере хор становится не внешним украше-

нием спектакля, а одним из главных действу-

ющих начал. Отмечается, что из 34 номеров 

оперы 22 связаны с участием хора, причём хо-

ровые персонажи представляют разные соци-

альные и этнические слои, реальный и фанта-

стический мир, языческую и христианскую 

сферы. В результате народный образ получает 

многосоставное и подвижное воплощение, а 

сама опера рассматривается как важный этап на 

пути к русской народно-исторической драме 

[1]. История сценического бытования «Асколь-

довой могилы» сохраняется не только в музы-

коведческих работах, но и в театрально-мему-

арных источниках, где зафиксированы особен-

ности исполнения этой оперы и восприятия её 

актёрских образов. Особое место в этих свиде-

тельствах занимает Александр Бантышев, кото-

рого современники связывали с русской песен-

ной манерой, естественностью интонации и 

живой сценической выразительностью. Испол-

нение им роли Торопки Голована способство-

вало широкой известности оперы, а её песни 

вышли за пределы театральной сцены и вошли 

в городской музыкальный обиход. В том же ис-

полни-тельском круге упоминается и Надежда 

Репина, чьё имя связывается с произведениями 

Верстовского и с выразительным воплощением 
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русской песенной стихии. Эти свидетельства 

позволяют точнее понять, как народно-песен-

ное начало «Аскольдовой могилы» утвержда-

лось не только в музыкальном тексте, но и в са-

мой практике сценического исполнения [6]. 

Русская опера первой половины XIX в. в 

современных исследованиях рассматривается 

как значимый период становления националь-

ного музыкального театра. В этом историче-

ском процессе Верстовский занимает одно из 

значимых мест и связан с дальнейшим разви-

тием жанра. Такой подход позволяет рассмат-

ривать творчество Бортнянского и Верстов-

ского в рамках единой художественной линии 

и прослеживать переход от придворной ка-

мерной оперы к произведению, в котором 

народное начало приобретает центральное 

драматургическое значение. 

Результаты исследования. Проведённое 

исследование опер Д.С. Бортнянского «Со-

кол» и «Сын-соперник» и оперы А.Н. Вер-

стовского «Аскольдова могила» позволило 

установить, что художественная трансформа-

ция русской оперы от конца XVIII в. к первой 

половине XIX в. выражалась не только в рас-

ширении тематического круга, но прежде 

всего в изменении её драматургической орга-

низации, исполнительской среды и обще-

ственного адресата. Выявлено, что сочинения 

Бортнянского сохраняют устойчивую связь с 

придворной культурой и камерной эстетикой, 

что проявляется в ограниченности сцениче-

ского пространства, преобладании изыс-

канно-галантной образности, доминировании 

аристократического вкуса и в подчинённой 

роли хора, который ещё не становится само-

стоятельным носителем драматургического 

смысла. Вместе с тем уже в этих операх обна-

руживаются важные предпосылки дальней-

шего развития русской сцены, поскольку 

освоение европейских композиционных мо-

делей здесь сочетается с их приспособлением 

к русской театральной практике. Сопоставле-

ние с «Аскольдовой могилой» показало, что в 

творчестве Верстовского эта линия получает 

качественно иное развитие. Опера выходит за 

пределы придворного художественного круга 

и приобретает более широкий историко-куль-

турный масштаб, а народное начало из эле-

мента сценического фона превращается в 

один из центральных принципов музыкаль-

ной драматургии. Установлено, что функция 

хора становится одним из важнейших показа-

телей этой трансформации. В операх Борт-

нянского хор включён в общую структуру 

представления как вспомогательный компо-

нент, тогда как у Верстовского он выступает 

носителем коллективного сознания, объеди-

няет различные социальные и смысловые пла-

сты действия и формирует более широкий 

культурный контекст произведения. Суще-

ственным результатом исследования является 

также вывод о смене исполнительского и куль-

турного пространства русской оперы. Если для 

раннего этапа характерно преимущественно 

придворное бытование, то в случае «Аскольдо-

вой могилы» наблюдается выход оперного 

произведения в более широкий общественный 

обиход, при котором отдельные номера начи-

нают жить вне сцены и входят в городскую му-

зыкальную среду. Тем самым доказано, что пе-

реход от дворцового жанра к более зрелой 

форме русского музыкального театра проис-

ходил не как внешняя смена сюжетов или сти-

листических предпочтений, а как глубокое 

преобразование самой художественной мо-

дели оперы. Научный результат статьи со-

стоит в том, что произведения Бортнянского и 

Верстовского рассмотрены не изолированно, а 

как взаимосвязанные звенья единого исто-

рико-культурного процесса, в котором изме-

нение роли хора, исполнительской среды и об-

щественного адресата позволяет проследить 

логику становления русской оперы.  

Заключение. Исследование подтвердило, 

что развитие русской оперы шло по пути рас-

ширения её художественного и общественного 

значения. Если ранние сочинения Бортнян-

ского были связаны преимущественно с при-

дворной культурой и камерной эстетикой, то в 

творчестве Верстовского опера уже обраща-

ется к более широкому общественно-историче-

скому содержанию. Наиболее очевидные изме-

нения проявились в самой драматургии, где 

возрастает роль хора, усиливается значение 

народных сцен и исторической образности. Это 

свидетельствует о постепенном выходе оперы 

за пределы аристократического круга и её сбли-

жении с живой культурной памятью народа. В 

результате русская опера первой половины 

XIX в. предстает как важный этап формиро-ва-

ния русской оперной традиции.
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This article examines the reinterpretation of Russian opera from the late eighteenth century to the first half of 

the nineteenth century, a period during which musical theatre gradually moved beyond the confines of court 
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