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Инсталляционное искусство как сфера современного искусства влияет на восприятие простран-

ственной структуры в современном интерьерном дизайне. Когда инсталляционное искусство выхо-

дит за пределы традиционных художественных пространств, нарративность пространства ста-

новится центральным вопросом для современных дизайнеров. Это взаимодействие различных обла-

стей формирует методологию современного дизайна в аспектах восприятия пространства, исполь-

зования материалов и механизмов. 
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ространственная нарративность в ин-

сталляционном искусстве включает в 

себя такие элементы, как пространственное 

оформление, выбор материалов, интерактив-

ный опыт, временные измерения, символи-

ческие метафоры, окружение, нарративная 

структура и эмоциональная атмосфера. В 

частности, организация маршрутов в оформ-

лении, участие зрителей в интерактивных 

элементах, изменение временных измерений 

и нелинейное повествование в нарративе. 

Всё это отражает разрушение традиционного 

восприятия пространственной иерархии. Ин-

сталляционное искусство, пересматривая и 

реконструируя пространство и его нарратив, 

бросает вызов этой установленной иерархии, 

придавая пространству больше возможно-

стей и гибкости. 

Сёрф Франк в 1945 г. предложил концеп-

цию «пространственной формы» в совре-

менной литературе, используя «сопоставле-

ние» (juxtaposition) различных сцен и сюже-

тов, что разрушает линейное течение време-

ни и придаёт роману пространственные ха-

рактеристики. Эта теория пространственного 

повествования включает в себя многознач-

ность пространства, руководство событиями 

и общее чувство погружения у зрителя. 

Бернард Чуми в своей работе «Манхэт-

тенские манускрипты» утверждает, что «ар-

хитектура – это не просто пространство и 

форма», он преобразует функции и органи-

зацию архитектуры в руководство для воз-

никновения событий, различая использова-

ние, форму и социальную ценность архитек-

туры. Он объясняет взаимосвязь между со-

бытиями и пространством, исходя из челове-

ческого поведения, утверждая, что цель про-

странства заключается в «провоцировании 

событий» [2, c. 132-133]. 

Эта идея была конкретизирована в проек-

те лондонской дизайнерской команды Living 

Architecture. Здание «Комната в Лондоне» 

(2010) является не только арт-объектом, но и 

жилым пространством, доступным для бро-

нирования и опыта публики. В этом здании, 

напоминающем форму лодки, стены больше 

не являются простыми ограждающими эле-

ментами, а реализуют мгновенное преобра-

зование функциональности пространства с 

помощью системы подвижных модулей. В 

этом дизайне дом становится не только про-

странством для проживания, но и перекрест-

ком культуры и искусства, где свойства ис-

пользования помещения и форма простран-

ства меняются в зависимости от потребно-

стей пользователей. Разделяя функциональ-

ность, форму и социальную ценность здания 

и исходя из человеческого поведения, мы 

устанавливаем связь между событиями и 

пространством, подчеркивая «индуцирова-

ние событий» в пространстве, что придает 
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ему больше возможностей и гибкости. 

Деконструкция и реорганизация материа-

лов являются важной художественной прак-

тикой в инсталляционном искусстве, изме-

няя традиционные функциональные и деко-

ративные свойства материалов в области ин-

терьерного дизайна. Этот междисциплинар-

ный подход позволяет преобразовать интерь-

ерное пространство из статического функцио-

нального контейнера в динамическое сред-

ство, передающее эмоции и идеи. Согласно 

теории «дематериализации искусства» Лип-

парда, на трех уровнях, процесс создания ис-

кусства меняется от акцента на материальный 

результат к акценту на процесс и действие; 

содержание и форма искусства переходят от 

акцента на форму к акценту на концепцию; 

концептуальное искусство восстанавливает 

связь между искусством и социальной куль-

турой и политикой, прерванную формализ-

мом [3, c. 84-100]. Таким образом, мы можем 

пересмотреть сущностную ценность материа-

лов в интерьерном дизайне, как это происхо-

дит в инсталляционном искусстве с перера-

боткой отходов, естественной реконструкцией 

промышленных материалов и цифровым пе-

реосмыслением традиционных материалов, 

что позволяет разрушить укоренившиеся рам-

ки приоритетности выбора и применимости 

материалов в интерьерном дизайне, устраняя 

их врожденную «материализацию». 

Голландская дизайнерская команда Studio 

Drift создала инсталляцию «Dandlelights», 

использовав семена одуванчика и батареи. 

Реальные семена одуванчика соединены с 

LED-лампами, излучая нежный свет. Эта 

компоновка и небольшая инсталляция в ин-

терьере не только добавляют особый штрих 

в домашнюю обстановку, но и символизи-

руют хрупкость жизни и процесс труда. Не-

большая система освещения также становит-

ся основным элементом пространственной 

структуры и носителем экологической мета-

форы. Этот процесс «материализации», ко-

торый одновременно устраняет и наделяет, 

также демонстрирует симбиоз функциональ-

ности и символики. 

 Пример такой инсталляции в своей сущ-

ности является «деятельностью по созданию 

связи с миром», а история искусства – это 

история производства этих связей. Различия 

в содержании искусства в разные эпохи за-

ключаются в различных моделях отношений 

между человеком и миром, которые они 

формируют [1, c. 9-16]. Основой любой фор-

мы искусства является исследование отно-

шений между человеком и миром. Под руко-

водством эстетики отношений, интерьерный 

дизайн – это не только стремление к функ-

циональности и эстетике пространства, но и 

размышление о взаимодействии между чело-

веком и окружающей средой. Инсталляци-

онное искусство, как форма искусства, кото-

рая акцентирует внимание на участии и вза-

имодействии, предлагает новые возможно-

сти для интерьерного дизайна. Например, 

применение цифровых технологий взаимо-

действия позволяет интерьерным простран-

ствам общаться с пользователями в реальном 

времени; сама цифровая технология облада-

ет такими характеристиками, как современ-

ность, развлекательность и сильное визуаль-

ное воздействие [4, c. 120-122]. С помощью 

датчиков и интеллектуальных устройств 

пространство может адаптироваться к пове-

дению, эмоциям и потребностям людей. Это 

взаимодействие с окружающей средой не 

только улучшает опыт использования про-

странства, но и позволяет людям осознать 

свое присутствие и важность в пространстве. 

Дизайнерская концепция воспринимаемого 

взаимодействия подчеркивает эмоциональ-

ную связь между пространством и челове-

ком. Введение выразительных художествен-

ных инсталляций в интерьерное простран-

ство активирует сенсорный опыт людей. Ис-

пользуя изменения света и тени, звуковые 

эффекты и тактильную обратную связь, со-

здается многомерная воспринимаемая среда. 

В таком пространстве пользователь стано-

вится не только наблюдателем, но и участ-

ником; их эмоции и реакции становятся ча-

стью пространственного опыта, формируя 

глубокую связь между человеком и окружа-

ющей средой. Эта интеграция концепции 

взаимодействия делает пространство много-

мерным и интерактивным, что позволяет ин-

терьерному дизайну более эффективно реа-

гировать на растущие разнообразные по-

требности современного общества в про-

странственном опыте. 
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В условиях продолжающегося стирания 

границ между современным искусством и ди-

зайном теория пространственного нарратива 

инсталляционного искусства предоставляет 

новые идеи для интерьерного дизайна. Декон-

струкция иерархии пространства, реконструк-

ция материальности материалов и переопреде-

ление взаимодействий позволяют интерьерно-

му дизайну преодолеть традиционные ограни-

чения правил, превращая внутреннее про-

странство в сложное пространство, которое 

отвечает функциональным требованиям, несет 

культурные воспоминания и устанавливает 

эмоциональные связи. Это междисциплинар-

ное слияние не только переосмысляет диалог 

между человеком и пространством, но и пред-

вещает, что будущее дизайна будет двигаться 

в направлении большей открытости, динамич-

ности и гуманитарной заботы. Когда про-

странство преобразуется из физического кон-

тейнера в театр жизненного опыта, конечная 

ценность дизайна возвращается к глубокому 

ответу на суть человеческого существования.
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Installation art as a sphere of contemporary art influences the perception of spatial structure in contempo-

rary interior design. When installation art transcends traditional art spaces, the narrative of the space be-

comes a central question for contemporary designers. This interaction of different fields forms the methodol-

ogy of modern design in aspects of space perception, use of materials and mechanisms. 
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