А. Блок.
«Вхожу я в темные храмы», «Ветер принес издалека…», «О доблестях, о подвигах, о славе…»,  «Фабрика», «Незнакомка», «Ты помнишь? В нашей бухте сонной…», «На железной дороге», «В ресторане», «Россия»,  «Русь», «Осенняя воля», «На поле Куликовом»,  «Коршун»,  «О, я хочу безумно жить…», «О, весна без конца и без краю…»,  «Двенадцать»  (В даль идут державным шагом…).

Художественный мир Блока
Лирика Блока – явление универсальное, она представляет собою единое развёрнутое во времени произведение. Это отражение пройденного поэтом пути от личного к общему.
Всю свою лирику Блок разделил на три книги. Он писал об этом: «Каждая книга есть часть трилогии; всю трилогию я могу назвать «романом в стихах». Ещё он называл её «трилогией вочеловечения» («от яркого света к отчаянию, «возмездию», к рождению человека общественного»).

«Стихи о Прекрасной Даме».
Центральный цикл первого тома – «Стихи о Прекрасной Даме». В нём нашли отражение любовь поэта к своей будущей жене Л.Д. Менделеевой и увлечение философскими идеями В. Соловьёва, его учением о существовании Души мира, или Вечной Женственности, которая может примирить «землю» и «небо» и спасти мир через духовное обновление.
    Блоку близка мысль философа о том, что сама любовь к миру открыта через любовь к женщине.
Центральная тема цикла – тема любви, служения Прекрасной Даме. Её мир – это мир высокого и чистого. Здесь уже появилась тема двоемирия. Героиня – это и реальная, «земная» женщина, и небесный, мистический образ: «Она стройна и высока», «Всегда надменна и сурова». Герой видит её «каждый день издалека».   Она    Дева, Заря, Святая, Непостижимая, Величавая Вечная Жена. История земной, вполне реальной любви преображается в символический миф, где «земное» противопоставлено «небесному». «Земным» предстаёт лирический герой, «небесной» - Прекрасная Дама. Для достижения гармонии должна произойти их встреча.
Особенности поэтики первой книги.
Недомолвки, недосказанность, загадочность достигались по-разному:    отсутствие подлежащего, в лучшем случае его выражение неопределённым местоимением «кто-то»: «кто-то ходит, кто-то плачет», «кто-то крикнул…кто-то бьётся», «кто-то сильный», «кто-то белый».     Поэт мыслил одними сказуемыми и ставил их в начале стиха: «Блеснуло в глазах», «Метнулось в мечте», «Прильнуло к дрожащему сердцу».   Использование особых слов, придающих и выражающих затуманенность речи: «туманный», «таинственный», «туманные руки, «туманные песни».
    Отсутствие отчётливых форм, всё в дымке, как во сне, поэтому всегда рядом слово «сон»: «звёздный сон», «жемчуговый сон», «снежный сон», «алый сон» и «сон голубой». 
Сквозные слова-образы.
Два образа повторяются чуть ли не на каждой странице.
Свет.     Прекрасная Дама для него не только женщина, но и световое явление. Единственным огнём в ночи была Она – Лучезарная. Всякое упоминание о ней связано с огнём: светильника, куста, зари, маяка, пожара, звезды, пламени. Он часто говорил о ней как о чём-то горящем («ты горишь над высокой горою») и называл её Ясная, Озарённая, Светлая, Заря, Золотая. Тьма. Себя самого поэт постоянно чувствовал во мраке:
Ступлю вперёд – навстречу мрак, Ступлю назад – слепая мгла. Всё разнообразие мира для него тонуло в этом мраке, всё вокруг казалось тёмным» тёмная ограда», «тёмные ворота», «тёмные ступени», «тёмный храм». Одно из слов-символов – «Святая»:   «О, святая, как ласковы свечи»,   «В ризах целомудрия о, святая, где ты?».     Её образ часто являлся ему в окружении церковных святынь и был связан с колокольным звоном, хорами ангелов, соборами.
Символика предметов и цвета.
Блоком создана целостная система символов. В её основе лежит простой мотив. Рыцарь (инок, юноша, поэт) стремится к Прекрасной Даме. За этим стремлением стоит многое: мистическое постижение Бога, поиски жизненного пути, порыв к идеалу.
Белый – значит посвятивший себя Вечной Женственности. Ветер – знак её приближения.
Утро. Весна – время, когда надежда на встречу с ней особенно реальна. 
Болото – символ обыденной жизни, не освященной мистически.   Заря, Звезда, солнце, белый свет –всё это синонимы Прекрасной Дамы.
   Путь к анализу стихотворений .
«Стихи о Прекрасной Даме» имеют схожие композиционные схемы, единый лирический сюжет, единую систему персонажей, объединяются в цикл системой символических образов и деталей. Они построены на поэтике ассоциаций, идее двоемирия, системе полунамёков, символике цвета. Основной композиционный приём в них – пространственная и временная антитеза: Прекрасная Дама бессмертна, вечна – лирический герой – смертен, реален, «безвестный раб»; «он» – «внизу, в пыли» - «Она» - «там», «над высокой горою», «недоступна в своём терему».    В основе лирического сюжета лежит мотив встречи -невстречи, свидания.    Единая система персонажей различается по схеме местоимений «я» и «ты». Между ними возможны два типа отношений: разлука или свидание. Художественный мир «я» и «ты» выражен лексически. Микрословари строф помогают воссоздать отличительные черты персонажей, установить тип отношений между ними.
Тест.
Прочитайте приведенное ниже стихотворение и выполните задания B8-B12; C3-С4.
	 
	***
Ветер принес издалека
Песни весенний намек.
Где-то светло и глубоко
Неба открылся клочок.

В этой бездонной лазури,
В сумерках близкой весны
Плакали зимние бури,
Реяли звездные сны.

Робко, темно и глубоко
Плакали струны мои.
Ветер принес издалека 
Звучные песни твои. 
А.А. Блок
	 

	При выполнении заданий В8-В12 запишите ваш ответ в бланк ответов № 1 справа от номера соответствующего задания, начиная с первой клеточки. Ответ необходимо дать в виде слова или сочетания слов. Каждую букву пишите в отдельной клеточке разборчиво. Слова пишите без пробелов, знаков препинания и кавычек. 

	B8
	Укажите название поэтического течения в литературе конца XIX – начала ХХ века, одним из представителей которого являлся А.А. Блок.

	
	

	 
	

	B9
	Как в поэзии называют знак, художественный образ, который несет некий смысл, нераздельно связанный с образом, но не тождественный ему, выходящий за его пределы (например, в стихотворении А.А. Блока «Весна» и др.)?

	
	

	 
	

	В10
	Как называется изобразительно-выразительное средство языка, определяющее в стихотворении отношение поэта к окружающему миру: «бездонная» лазурь, «звездные» сны и др.?

	
	

	 
	

	B11
	Укажите название приема, заключающегося в сходном построении смежных стихотворных строк:
Плакали зимние бури,
Реяли звездные сны.

	
	

	 
	

	B12
	Определите тип рифмовки, который использован в стихотворении А.А. Блока «Ветер принес издалека…».

	B8
	
	символизм
	0

	B9
	
	символ
	0

	B10
	
	эпитет
	0

	B11
	
	параллелизм
	0

	B12
	
	перекрестная
	


С3. Какие образы помогают читателю понять переживания лирического героя стихотворения "Ветер принес издалека..."?
С4. Как в стихотворениях А. А. Блока перекликается душевное состояние поэта и состояние окружающего мира и что сближает его стихотворение с произведениями других русских поэтов?
Тест.
Часть 2
Прочитайте приведенное ниже стихотворение и выполните задания B8-B12; C3-С4.
	 
	*** 
Вхожу я в темные храмы,
Совершаю бедный обряд.
Там жду я Прекрасной Дамы
В мерцаньи красных лампад.

В тени у высокой колонны
Дрожу от скрипа дверей.
А в лицо мне глядит, озаренный,
Только образ, лишь сон о Ней.

О, я привык к этим ризам
Величавой Вечной Жены!
Высоко бегут по карнизам
Улыбки, сказки и сны.

О, Святая, как ласковы свечи,
Как отрадны Твои черты!
Мне не слышны ни вздохи, ни речи,
Но я верю: Милая - Ты.
А.А. Блок, 1902
	 

	При выполнении заданий В8-В12 запишите ваш ответ в бланк ответов № 1 справа от номера соответствующего задания, начиная с первой клеточки. Ответ необходимо дать в виде слова или сочетания слов. Каждую букву пишите в отдельной клеточке разборчиво. Слова пишите без пробелов, знаков препинания и кавычек. 

	B8
	К какому направлению относится раннее творчество А. Блока?

	
	

	 
	

	B9
	К какому этапу творчества ("трилогия вочеловечивания") Блок отнес цикл "Стихи о Прекрасной Даме"?

	
	

	 
	

	В10
	Укажите верное определение символизма как течения в литературе.
А) Одно из течений в искусстве и литературе. Утверждалось как "искусство выражения", противопоставившее себя реализму стремлением передать прежде всего личные ощущения художника. При этом художественный образ обретал предельную эмоциональность и напряженность.
Б) Одно из течений в русской литературе. В его художественной системе искусство рассматривалось как чисто художественное явление, независимое от общественных задач. Главное в художественному творчестве - интуитивное, мистическое прозрение. Многозначность и зашифрованность содержания.
В) Одно из течений в искусстве и литературе. В его основе - отрицание традиционной культуры, ценностей культурного наследия, урбанизм, бунтарство, экспериментаторство в области словотворчества.
Г)  Одно из течений в искусстве и литературе. В его основе - провозглашение "победы образа над смыслом". произведение могло не иметь содержания, но оно должно быть насыщено словесными образами. 

	
	

	 
	

	B11
	Кому посвятил А. Блок "Стихи о Прекрасной Даме"?

	
	

	 
	

	B12
	Определите стихотворный размер в приведенном ниже отрывке из стихотворения А. Блока "Мы встречались с тобой на закате".
 "Мы встречались с тобой на закате,
Ты веслом рассекала залив.
Я любил твое белое платье,
Утопичность мечты разлюбив".

	B8
	
	символизм
	0

	B9
	
	первыйэтап
	0

	B10
	
	Б
	0

	B11
	
	Менделеева
	0

	B12
	
	анапест
	


С3. В чем смысл отождествления Руси с образом женщины ("О Русь моя! Жена моя!") в лирике А.А. Блока?
С4. Расскажите об основных и любимых приемах, которые использовал А. Блок в своих произведениях. Кто еще из поэтов пользовался теми же приемами в своих произведениях?

Цикл «Распутья».
Тема Прекрасной Дамы ещё звучит, но поэт уже начинает прозревать. Появляется интерес к жизни, необходимость выхода в реальность. Звучат в стихах социальные мотивы, появляется внимание к людскому горю: «Фабрика», «Из газет», «По берегу плёлся больной человек…». Так намечаются перемены в творчестве поэта.  
«ФАБРИКА»
В соседнем доме окна жолты. 
По вечерам - по вечерам
 Скрипят задумчивые болты,
Подходят люди к воротам. 
И глухо заперты ворота, 
А на стене - а на стене 
Недвижный кто-то, черный кто-то
Людей считает в тишине.
 Я слышу всё с моей вершины: 
Он медным голосом зовет
 Согнуть измученные спины 
Внизу собравшийся народ. 
Они войдут и разбредутся, 
Навалят на спины кули. 
И в жолтых окнах засмеются, 
Что этих нищих провели.
24 ноября 1903 

Это стихотворение – яркое выражение символизма.     Какие новые темы и образы появляются здесь? В стихотворении «Фабрика» изображён дисгармоничный мир: мир нищих и хозяев жизни. Возникает символический образ гибельной силы, выраженный неопределённым местоимением «кто-то». По-прежнему используется символика цвета («жолтые окна»). Жёлтый – цвет увядания, тления. В единичном образе жёлтых окон воплощается общая идея неблагополучия жизни, тления старого мира. Предметный образ становится многозначным, то есть символом.
Вторая книга стихов (1904-1908).
Лирика второго тома утверждает прелесть земного бытия, земных начал. Происходит приобщение лирического героя к миру людей. Блок отходит от культа Прекрасной Дамы.
Циклы второй книги:   Пузыри земли» -  стихия природы. «Разные стихотворения», «Город»    - стихия повседневной жизни. «Снежная маска»,«Фаина»- стихия испепеляющей страсти.
«Митинг», «Сытые».    Поэт погружается в остроконфликтный мир повседневной жизни. Революцию 1905 года он, подобно другим символистам, воспринял как борьбу людей новой формации с ненавистным ему миром социального зла.
«Незнакомка».
Посмотрим на композицию стихотворения: чётко выделяются две части. Первая посвящена житейской пошлости, она разрушает романтическое представление о весне и любви. Весенний дух становится “тлетворным”. Вечерний воздух из свежего превращается в дикий и глухой. Любовь опускается из высоких сфер на пыльные переулки. С дамами гуляют не влюблённые, а “испытанные остряки”, и не по аллеям, а среди канав; над озером раздаётся не мелодичный смех, а “женский визг”; таинственная луна превращается в бессмысленно кривящийся диск. 
Герой одинок; единственный его друг — он сам: “И каждый вечер друг единственный // В моём стакане отражён…” Но вино не помогает найти свой путь: оно лишь временно оглушает, смиряет взбунтовавшиеся чувства. 
   Звуковое оформление этой части отражает дисгармоничность мира (сознательное нагромождение труднопроизносимых согласных). Во второй части, по контрасту, поэт обращается к звучным сонорным и к повторам гласных, добиваясь напевного звучания.
   Вторая часть противопоставлена первой. Явление Незнакомки происходит словно бы обыденно (обратим внимание на анафору: “И каждый вечер…”). Вечная Женственность разлита во всём мире, её надо только уметь различить среди уродливых проявлений жизни. 
    Образ Незнакомки. Одиночество, духи, туманы, “древние поверья”, “упругие шелка”, “шляпа с траурными перьями”, “в кольцах узкая рука”, “тёмная вуаль” — Блок воплотил в слове образ, ставший архетипическим. 
Двойственный женский образ представлен в этом стихотворении. Её шелка “веют древними поверьями”, она вся воплощение неземной тайны. Образ строится на развёртывании метафор, лишающих героиню черт земной женщины: “И очи синие, бездонные // Цветут на дальнем берегу”. Окно, в котором появляется Незнакомка, раскрыто в иной, высший мир, и “берег очарованный” этого мира скрыт за Её вуалью. С одной стороны, Она противопоставлена пошлому миру дачников, визгливых женщин, завсегдатаев ресторана. А с другой — она сама посетительница ресторана, и приходит в него “всегда без спутников, одна”.
 Противоположные силы борются в душе героя. Ключевые строки стихотворения: 
В моей душе лежит сокровище,
И ключ поручен только мне!
Его «сокровище» - единственное спасение, возможность остаться самим собой, остаться живым в «мёртвом» мире.
Никто не может за человека выполнить то, что предназначено сделать именно ему. Высшие силы могут только послать напоминание — дыхание Вечной Женственности в образе Незнакомки. 
Парадоксальными кажутся финальные строки: 
Ты право, пьяное чудовище!
Я знаю: истина в вине. 
Блок загадывает нам загадку. Как мы её решим? Может быть, истина для поэта в чувстве вины, которое способно заставить лирического героя вырвать самого себя из житейской пошлости и вновь обратиться к подлинному знанию, скрытому в излучинах его души? 
Духовность и бездуховность, пошлость и человечность, прекрасное и безобразное, добро и зло противостоят друг другу, отрицают друг друга не только каждодневно («каждый вечер»), но и всегда, из века в век.

Тест.
Часть 2
Прочитайте приведенное ниже стихотворение и выполните задания B8-B12; C3-С4.
	 
	НЕЗНАКОМКА
По вечерам над ресторанами
Горячий воздух дик и глух,
И правит окриками пьяными
Весенний и тлетворный дух.

Вдали над пылью переулочной,
Над скукой загородных дач,
Чуть золотится крендель булочной,
И раздается детский плач.

И каждый вечер, за шлагбаумами,
Заламывая котелки,
Среди канав гуляют с дамами
Испытанные остряки.

Над озером скрипят уключины
И раздается женский визг,
А в небе, ко всему приученный
Бесмысленно кривится диск.

И каждый вечер друг единственный
В моем стакане отражен
И влагой терпкой и таинственной
Как я, смирен и оглушен.

А рядом у соседних столиков
Лакеи сонные торчат,
И пьяницы с глазами кроликов
«In vino veritas!*» кричат.

И каждый вечер, в час назначенный
(Иль это только снится мне?),
Девичий стан, шелками схваченный,
В туманном движется окне.

И медленно, пройдя меж пьяными,
Всегда без спутников, одна
Дыша духами и туманами,
Она садится у окна.

И веют древними поверьями
Ее упругие шелка,
И шляпа с траурными перьями,
И в кольцах узкая рука.

И странной близостью закованный,
Смотрю за темную вуаль,
И вижу берег очарованный
И очарованную даль.

Глухие тайны мне поручены,
Мне чье-то солнце вручено,
И все души моей излучины
Пронзило терпкое вино.

И перья страуса склоненные
В моем качаются мозгу,
И очи синие бездонные
Цветут на дальнем берегу.

В моей душе лежит сокровище,
И ключ поручен только мне!
Ты право, пьяное чудовище!
Я знаю: истина в вине.
* "Истина в вине!" (лат.).
А.А. Блок, 1906
	 

	При выполнении заданий В8-В12 запишите ваш ответ в бланк ответов № 1 справа от номера соответствующего задания, начиная с первой клеточки. Ответ необходимо дать в виде слова или сочетания слов. Каждую букву пишите в отдельной клеточке разборчиво. Слова пишите без пробелов, знаков препинания и кавычек. 

	B8
	К какому направлению относится ранее творчество А. Блока?

	
	Ответ: 

	 
	

	B9
	Какие приемы использует А. Блок в следующих примерах:
А) "Весенний и тлетворный дух"
Б) "И очи синие, бездонные цветут на дальнем берегу"
В) "Доколе матери тужить? Доколе коршуну кружить"?

	
	Ответ: 

	 
	

	В10
	Определите стихотворный размер в приведенном ниже отрывке из стихотворения А. Блока "Мы встречались с тобой на закате": 
"Мы встречались с тобой на закате,
Ты веслом рассекала залив.
Я любил твоё белое платье,
утопичность мечты разлюбив."

	
	Ответ: 

	 
	

	B11
	Какое поэтическое средство позволяет автору добиться особенной выразительности (музыкального звучания) в представленном стихотворении?

	
	Ответ: 

	 
	

	B12
	В каких произведениях продолжена тема стихотворения А. Блока "Незнакомка"?



	B8
	
	символизм
	0

	B9
	
	оксюморон метафора анафора
	0

	B10
	
	анапест
	0

	B11
	
	ассонанс
	0

	B12
	
	Вресторане
	



Анализ стихотворения А. А. Блока «Незнакомка»
 «Незнакомка» — одно из самых известных стихотворений Блока. Оно знаменует переходный этап в творчестве поэта. Став более зрелым, он уже не может поклоняться неземным символам, воспевая красоту и гармонию, далекую от реальности, но не может и полностью отречься от своих возвышенных идеалов. Поэта мучает сознание того, что его представления об идеале — Мировой Душе, духовной сущности мира не могут служить достойным противопоставлением окружающему «страшному миру», мещанству, пошлости. Эти противоречия отразились в стихотворении «Незнакомка».
В нем можно выделить две части: в первой дано реалистическое, хотя и ироничное воспроизведение дачного пригорода, с «пылью переулочной», с «окриками пьяными», где даже весенний дух, традиционно символизирующий любовь и обновление, кажется лирическому герою «тлетворным». Читая стихотворение, обращаешь внимание на детали, подчеркивающие приземленность этого мира: дамы гуляют не с влюбленными, ас «испытанными остряками». Гуляют «за шлагбаумами», «среди канав», «над озером» вместо плеска волн и девичьего смеха раздается скрип и «женский визг», и даже вечный символ поэтов — луна, таинственная и непостижимая, здесь предстает «ко всему приученным», бессмысленно кривящимся диском. Но не только отвращение звучит в первой части «Незнакомки», некоторую трагичность происходящему придает такая деталь, как «детский плач», да и все опошленные образы природы подчеркивают трагизм жизни лирического героя в «страшном мире» буржуазного общества.
Трагично одиночество героя, поэта, усмиряющего свой внутренний бунт «влагой терпкой и таинственной». Сознание его раздваивается, не в силах совместить ощущение бессмысленности, бесполезности существования и жажду разрушения неприемлемого для него мира. Спастись он может лишь в своей мечте, которая предстает перед ним в облике прекрасной Незнакомки. И мы вместе с героем не можем понять, реальна ли эта женщина, или создана воображением поэта. Ее загадочный образ видится поэту сквозь туманную дымку, что делает его еще более нереальным, таинственным. Туманы, древние поверья, «очи синие, бездонные» создают ощущение космичности образа, противопоставляет его «сонным лакеям», «пьяницам с глазами кроликов», женскому визгу и обывательской скуке. Отчужденность героини от внешнего мира — «всегда без спутников, одна» возвышает ее над неприятной поэту обыденностью.
И странной близостью закованный,
Смотрю за.темную вуаль,
И вижу берег очарованный
И очарованную даль.
Вуаль, скрывающая лицо Незнакомки, позволяет поэту самому придумать внешний облик своей мечты, сделать ее досягаемой, черпать в ней силы и вдохновение. Но трагедия поэта еще и в том, что он далек от своего идеала: «мне чье-то солнце вручено». Он не считает это солнце своим, ему лишь кто-то свыше поручил эти «глухие тайны», и, несмотря на близость Незнакомки, «очи синие, бездонные цветут на дальнем берегу». Мечта не может найти реального воплощения и остается лишь в тайниках души, под замком. А мир, тот самый «страшный мир», провозглашает лишь одну истину: «In vino Veritas!».








Тест.
На железной дороге

Под насыпью, во рву некошеном 
Лежит и смотрит, как живая, 
В цветном платке, на косы брошенном, 
Красивая и молодая. 
  
Бывало, шла походкой чинною 
На шум и свист за ближним лесом. 
Всю обойдя платформу длинную, 
Ждала, волнуясь, под навесом. 
  
Три ярких глаза набегающих - 
Нежней румянец, круче локон: 
Быть может, кто из проезжающих 
Посмотрит пристальней из окон... 
  
Вагоны шли привычной линией, 
Подрагивали и скрипели; 
Молчали желтые и синие; 

В зеленых плакали и пели. 
  
Вставали сонные за стеклами 
И обводили ровным взглядом 
Платформу, сад с кустами блеклыми, 
Ее, жандарма с нею рядом...
Лишь раз гусар, рукой небрежною 
Облокотясь на бархат алый, 
Скользнул по ней улыбкой нежною... 
Скользнул - и поезд вдаль умчало. 
  
Так мчалась юность бесполезная, 
В пустых мечах изнемогая... 
Тоска дорожная, железная 
Свистела, сердце разрывая... 
  
Да что - давно уж сердце вынуто! 
Так много отдано поклонов, 
Так много жадных взоров кинуто 
В пустынные глаза вагонов... 
  
Не подходите к ней с вопросами, 
Вам все равно, а ей - довольно: 
Любовью, грязью иль колесами 
Она раздавлена - все больно.
А.А.Блок


В8 Как в литературоведении называют образные определения: «кустами блеклыми», «рукой небрежною»,   «жадных взоров»?
B9 Какой вид тропа, основанный на переносе свойств одного явления на другое по их сходству,  использует автор: «глаза вагонов»?
В10  Назовите средство художественной изобразительности, которое использует автор в четвертой строфе:    Вагоны шли привычной линией, 
Подрагивали и скрипели; 
Молчали желтые и синие; 
В зеленых плакали и пели. 
В11 Какой стилистический прием использует автор в следующих строфах: 
           Так много отдано поклонов, 
           Так много жадных взоров кинуто
В12 Каким стихотворным размером написано стихотворение?

	Выполнения задания С3–С4,  дайте связный ответ на вопросы в объеме 5–10 предложений.




С3 Один из центральных образов стихотворения – поезд. Дайте интерпретацию этого образа.
Стихотворение «На железной дороге» (14 июня 1910) занимает центральное место в цикле «Родина». По мнению Блока, оно явилось бессознательным подражанием эпизоду из романа Л.Н. Толстого «Воскресенье»: Катюша Маслова на маленькой станции видит в окне вагона 1-го класса Нехлюдова.
Основная идея стихотворения соотносится с блоковским «мифом о пути» и заявлена уже в самом названии - «Дорога». «Поезд», «паровоз», «станция» (как момент или этап пути), «железная дорога» (как путь, движение, путь-судьба человека) часто встречаются в произведениях Блока. В стихотворении «На железной дороге» тема пути оказывается связанной с темой гибели:
Под насыпью, во рву некошеном,
Лежит и смотрит, как живая,
В цветном платке, на косы брошенном,
Красивая и молодая.
«Рассказ в стихах» начинается с трагической развязки. Этот прием (рассказ с конца) носит название обратного повествования. Трагичность финала определяет эмоциональную тональность надежд героини в основной части стихотворения:
Ждала, волнуясь, под навесом...
Быть может, кто из проезжающих
Посмотрит пристальней из окон...
Бесплодность этих надежд раскрывается при сопоставлении рифмующихся слов «алый» (цвет надежды, любви) и «умчало»:
Лишь раз гусар, рукой небрежною 
Облокотись па бархат алый,
Скользнул по ней улыбкой нежною...
Скользнул — и поезд в даль умчало.
В контексте стихотворения у прилагательного «железный» развивается переносное метафорическое значение - «жестокий, беспощадный, неотвратимый»:
Так мчалась юность бесполезная,
В пустых мечтах изнемогая...
Тоска дорожная, железная
Свистела, сердце разрывая...
«Железный» («железо») предстает как символ жестокой, безжалостной судьбы «страшного мира» («машинной культуры») и получает резко отрицательную оценку в системе символов Блока. Позднее в поэме «Возмездие» Блок напишет:
Век девятнадцатый, железный,
Воистину жестокий век!
В последней, 9-й строфе, действие возвращается к трагическому финалу (кольцевая композиция). При этом происходит осмысление смерти героини в символическом плане - как гибель человека, раздавленного «страшным миром»:
Любовью, грязью иль колесами
Она раздавлена — все больно.

С4. Какая тема является ведущей в стихотворении? Кто из русских писателей обращался к этой теме в своем творчестве?

Н. Некрасова «Тройка».    Сходство стихотворений А. Блока и Н. Некрасова проявляется не только в совпадении отдельных сток, образов, но и в показе неотвратимости жизненной драмы обеих героинь. У Некрасова более определённо дана социальная среда, окружение девушки. Нет ничего неясного в том, как сложится жизнь молодой крестьянки: тяжкий труд, семейный гнёт, бескрылость существования. В стихотворении же Блока много недоговорённого: неизвестны социальная среда героини, причина её гибели; однако это и придаёт особую обобщённость жизненной драме девушки. В некрасовском стихотворении нет и трагедийности, которая присуща произведению Блока.

Ответы:
	В8
	эпитет

	В9
	метафора

	В10
	метонимия

	В11
	анафора

	В12
	ямб

	
	


С5. Тема «страшного мира» в поэзии А. А. Блока
А. А. Блок со всей присущей его поэтическому сознанию впечатлительностью переживал все изменения в общественно-политической жизни страны. Февральская революция дала поэту свежие силы, надежды на новое, светлое будущее России, что нашло отражение в стихах того периода. Но наступившая вслед за этим полоса реакции, по словам Блока, «закрыла от нас лицо жизни, проснувшейся было на долгие, быть может, годы».
Поэт в своем творчестве уже отошел от поиска Мировой Души — идеала, присутствующего почти в каждом стихотворении Блока-символиста, но упования на обретение нового смысла жизни не оправдались. Окружающая действительность пугает поэта пошлостью буржуазного быта, но он не может найти ей достойное противопоставление, мучаясь от неразрешимых противоречий. Именно в этот период он создает цикл стихотворений, получивший название «Страшный мир». Лирический герой этого цикла бредет во тьме, уже не испытывая никаких желаний. Он пережил все: и «иго страсти безотрадной», и «мрачные, порочные услады / Вина, страстей, погибели души».
Жизнь становится «мученьем», а сам он «мертвецом», идущим кругами Дантова ада: Как тяжко мертвецу среди людей Живым и страстным притворяться!..
Блок понимал, что человек, поддавшийся соблазнам этого мира, грешен, душа его, утратив мечту, опустошается. Он сравнивает себя с матросом, не принятым на борт, так же, как этот матрос, поэт «идет, шатаясь сквозь буран», потеряв основной смысл своей жизни.
Потеря духовных ценностей, и, как следствие этого, бессмысленность бытия угнетает Блока.
В «страшном мире» нет красоты и гармонии. Его жителям неведома радость чистой любви, там воспевается «горькая страсть, как полынь», «низкая страсть», «попиранье заветных святынь».
Как первый человек, божественным сгорая, Хочу вернуть навек на синий берег рая Тебя, убив всю ложь и уничтожив яд...
Но ты меня зовешь! Твой ядовитый взгляд Иной пророчит рай! — Я уступаю, зная, Что твой змеиный рай — бездонной скуки ад. Лирический герой стихотворений наделен чуткой душой, воспринимающей все многообразие жизни, он умен и проницателен, но невозможность разделить хоть с кем-нибудь богатство внутреннего мира угнетает его. Осознавая безысходность своего бытия, Блок делает героями своих стихотворений то «стареющего юношу», то «мертвеца», то демона, несущего смерть.
Как тяжело ходить среди людей И притворяться непогибшим...
В «страшном мире» отталкивают даже картины природы: там «диск большой, Заливавший все в природе нестерпимой желтизной». Всегда таинственный лунный свет, превратившийся в «нестерпимую желтизну», является одним из показателей трагического мироощущения поэта, его отвращения ко всему вокруг. Природа кажется лирическому герою враждебной:
Вон месяц, как палец, над кровлями громад
Гримасу корчит мне...
В цикле «Жизнь моего приятеля» Блок раскрывает глубины своего отчаяния. Это его жизнь полна «мелочных забот», а на дне души, «безрадостной и черной, Безверие и грусть». Вымышленный «приятель» помогает Блоку со стороны посмотреть на себя, высказать то, о чем болит душа. «Бессмысленность всех дел, безрадостность уюта» — вот удел тех, для которых «светлые мысли» остались «воспоминанием смутным».
Лирический герой цикла «Страшный мир» одинок, как и сам поэт. Мир, описанный Блоком, навевает тоску и чувство безысходности. «Мертвецы», «скелет», «безносые женщины», «пляска смерти» — обилие таких мрачных образов невольно заставляет думать о смерти. Смерть рефреном идет через весь цикл, подводя к мысли о том, что в «страшном мире» жить невозможно. Смерть духовная неминуемо ведет к смерти физической. Бессмысленное существование противно человеческой природе. Трагизм поэта в стихотворениях этого периода безграничен, однако уже в цикле «Ямбы» мы видим, как меняется мироощущение Блока, обретшего новые силы на борьбу со злом: О, я хочу безумно жить:
Все сущее — увековечить,
Безличное — вочеловечить,
Несбывшееся — воплотить!

Тема России.
В середине 1900-х гг. у Блока складывается замысел стихов о родине. События настоящего и будущего раскрываются, по его мнению, через сопоставление с событиями далекого прошлого. Одним из таких важнейших исторических событий Блок считает Куликовскую битву (1380). В 1908 г. Блок пишет цикл «На поле Куликовом», входящий в цикл «Родина» и состоящий из 5 стихотворений. Ощущение близкой катастрофы, неизбежности и необходимости битвы во имя спасения и сохранения России и своих идеалов сближает в поэтическом сознании Блока время начала XX века со временем Куликовской битвы, стирая грань между прошлым и настоящим:
Опять над полем Куликовым  
Взошла и расточилась мгла,
И, словно облаком суровым, 
Грядущий день заволокла ... 
Но узнаю тебя, начало 
Высоких и мятежных дней! 
Над вражьим станом, как бывало, 
И плеск и трубы лебедей.
«Татарская» угроза, описываемая в стихах цикла «На поле Куликовом», с учетом контекста современной Блоку исторической эпохи, становится угрозой деспотизма, свойственного как Востоку, так и Западу.
Характерно, что осознание исторической важности современного момента вызывает размышления о пути России. Путь как символ и как реальность возникает в поэзии Блока еще в первом томе; в третьем томе в цикле «Родина» широкое развитие получает мотив реализации судьбы страны в частных путях - человеческих судьбах. Путь страны и путь отдельного человека оказываются неразрывно связаны:
О, Русь моя! Жена моя! До боли
Нам ясен долгий путь!
Наш путь — стрелой татарской древней воли
Пронзил нам грудь.
Наш путь — степной, наш путь  - в тоске безбрежной,
В твоей тоске, о, Русь!
Слияние общего и единичного приводит к тому, что Россия предстает как женщина: «О, Русь моя! Жена моя!», а лирический герой - как один из множества воинов:
Я — не первый воин, не последний,
Долго будет родина больна.
Помни же за раннею обедней
Мила друга, светлая жена!
Теперь «Ты» - это «Родина», «Россия». Характерно объединение значений «Россия» и «жена». Помимо бытового значения, слово «жена» несет в себе мистические смыслы, идущие от первого тома: «Жена, облеченная в солнце». Лирический герой, человек - это воин России в вечном бою и воин Жены из Апокалипсиса, тот, кто должен победить «страшный мир». Лик возлюбленной героя, России, сближается с образом Богоматери:
Был в щите Твой лик нерукотворный
Светел навсегда.
В стихотворении «Россия» (18 октября 1908; цикл «Родина») развивается тема патриархальной Руси как воплощения естественной нормы человеческой жизни, «золотых лет». В мифологическом плане Россия предстает как красавица, отданная замуж за чародея:
Какому хочешь чародею
Отдай разбойную красу!
Обращает на себя внимание связь образа России с идеей музыки, выступающей в •смысловой структуре третьего тома лирики Блока как синтезирующее начало:
Твои мне песни ветровые —
Как слезы первые любви!..
И невозможное возможно,
Дорога долгая легка...
Когда звенит тоской острожной
Глухая песня ямщика.
В «музыкальности» России Блок видит ее духовную силу и залог будущего возрождения.


 «РУСЬ»
Ты и во сне необычайна. 
Твоей одежды не коснусь.
 Дремлю — и за дремотой тайна,
 И в тайне — ты почиешь, Русь. 
Русь, опоясана реками 
И дебрями окружена, 
С болотами и журавлями, 
И с мутным взором колдуна,
 Где разноликие народы
 Из края в край, из дола в дол
 Ведут ночные хороводы 
Под заревом горящих сел. 
Где ведуны с ворожеями 
Чаруют злаки на полях
 И ведьмы тешатся с чертями
 В дорожных снеговых столбах.
 Где буйно заметает вьюга 
До крыши — утлое жилье,
 И девушка на злого друга
 Под снегом точит лезвее. 
Где все пути и все распутья 
Живой клюкой измождены, 
И вихрь, свистящий в голых прутьях,
 Поет преданья старины...
Так — я узнал в моей дремоте
 Страны родимой нищету, 
И в лоскутах ее лохмотий 
Души скрываю наготу. 
Тропу печальную, ночную 
Я до погоста протоптал, 
И там, на кладбище ночуя,
 Подолгу песни распевал. 
И сам не понял, не измерил, 
Кому я песни посвятил,
 В какого бога страстно верил, 
Какую девушку любил. 
Живую душу укачала,
 Русь, на своих просторах ты,
 И вот — она не запятнала 
Первоначальной чистоты.
 Дремлю — и за дремотой тайна,
 И в тайне почивает Русь.
 Она и в снах необычайна,
 Ее одежды не коснусь.
24 сентября 1906 
Идейное содержание стихотворения раскрывает два образа Руси: 
трагически-колдовской, изображённый в первой композиционной части (“Русь, опоясана реками...” — “Поёт преданья старины...”), 
и реальный, не показанный явно, но ощущаемый читателем через настроение лирического героя, созданный во второй композиционной части (“Так — я узнал в моей дремоте...” — “Первоначальной чистоты”). Герой  стихотворения «Русь» предпочитает таинственную дремоту реальности. 
   Дрёма, сон, тайна, Русь... Русь, тайна, сон, дрёма...
Перед читателем возникает образ загадочной, колдовской страны “с болотами и журавлями, и с мутным взором колдуна”, страны. “Разноликие народы из края в край, из дола в дол ведут ночные хороводы”, “ведьмы тешатся с чертями в дорожных снеговых столбах”. Здесь, на блоковской Руси, всё в вихре, в движении: “ буйно заметает вьюга… утлое жильё”, вихрь свистит “в голых прутьях”.  Сама страна взвихрена, она словно готова к полёту, суть которого невозможно разгадать непосвящённому, как невозможно прикоснуться к таинственному покрову “необычайной” Руси.
 Стихотворение «Русь» - это лирико-философское размышление о пути России. Движение России по пути развития цивилизации, «машинной железной культуры», оценивается Блоком отрицательно, так как связывается с утратой духовности. Положительную оценку получает все связанное с народом, с патриархальной жизнью:
Живую душу укачала,
Русь, на своих просторах, ты,
И вот — она не запятнала
Первоначальной чистоты.


«ОСЕННЯЯ ВОЛЯ»

Выхожу я в путь, открытый взорам,
 Ветер гнет упругие кусты, 
Битый камень лег по косогорам, 
Желтой глины скудные пласты.
 Разгулялась осень в мокрых долах, 
Обнажила кладбища земли, 
Но густых рябин в проезжих селах 
Красный цвет зареет издали. 
Вот оно, мое веселье, пляшет
 И звенит, звенит, в кустах пропав!
 И вдали, вдали призывно машет 
Твой узорный, твой цветной рукав. 
Кто взманил меня на путь знакомый,
 Усмехнулся мне в окно тюрьмы? 
Или — каменным путем влекомый 
 Нищий, распевающий псалмы? 
Нет, иду я в путь никем не званый,
 И земля да будет мне легка!
 Буду слушать голос Руси пьяной,
 Отдыхать под крышей кабака. 
Запою ли про свою удачу,
 Как я молодость сгубил в хмелю... 
Над печалью нив твоих заплачу, 
Твой простор навеки полюблю... 
Много нас — свободных, юных, статных 
— Умирает, не любя... 
Приюти ты в далях необъятных! 
Как и жить и плакать без тебя!
Июль 1905
С3. В чем смысл отождествления Руси с образом женщины ("О русь моя! Жена моя!") в лирике А.А. Блока?
С4. Тема Родины. Ее эволюция в творчестве А. Блока. Какие еще поэты Серебряного века воспевали так же свою Родину?

 Сравнительный анализ со стихотворениями М. Лермонтова «Выхожу один я на дорогу», «Родина».
  Уже первая строка “Осенней воли” отсылает читателя к русской поэтической традиции размышлений о месте человека в природе, о его чувствах к ней: это парафраз строки Лермонтова “Выхожу один я на дорогу”.
Переклички с этим лермонтовским стихотворением мы встречаем и дальше: появляется тема одиночества, пустыни (герой оказывается один в безлюдном пустынном пространстве), дороги (у Лермонтова герой выходит “на дорогу”, у Блока — “на путь знакомый”), песни (герой Лермонтова хочет “день и ночь” слушать “сладкий голос”, поющий про любовь, герой Блока — “голос Руси пьяной”, он слышит “нищего, распевающего псалмы”, поёт “про свою удачу”). Есть желание слиться навек с природой, противопоставленное смерти: у Лермонтова герой хочет “забыться и заснуть! // Но не тем холодным сном могилы…”, а так, чтобы рядом …вечно зеленея,
Тёмный дуб склонялся и шумел.
Однако у этих двух стихотворений есть очень важное различие: у Лермонтова описывается какая-то абстрактная земля, “пустыня”, которая “внемлет Богу”, и “искать свободы и покоя” в ней. У Блока желанная земля — это его родина, его родная земля — Русь — и родная природа, которую можно просто любить. Однако родина в “Осенней воле” — это не только простор. В стихотворении есть детали, показывающие “страны родимой нищету”: пустынный путь, “жёлтой глины скудные пласты”, нищий, “мокрые долы”. На этом тусклом фоне есть яркие пятна, выделенные цветом, интонацией: красный цвет “густых рябин в проезжих селах” во втором четверостишии, в третьем герою “призывно машет” узорный, “цветной рукав”, а рядом “пляшет // И звенит, звенит, в кустах пропав”, его веселье. Это напоминает нам строки из стихотворения Лермонтова “Родина”: 
С отрадой, многим незнакомой,
Я вижу полное гумно,
Избу, покрытую соломой,
С резными ставнями окно;
И в праздник, вечером росистым,
Смотреть до полночи готов
На пляску с топаньем и свистом
Под говор пьяных мужиков. 
Эти два стихотворения объединяет  тема странности любви героя к родине. Но любовь эта разная. Лермонтовский герой говорит о своей любви как о не поддающейся никакому разумному истолкованию (“Не победит её рассудок мой”). Он отказывается от любви и уважения к России как к стране, славной своими воинскими победами, к Руси с её “тёмной старины заветными преданьями” и испытывает нелогичную, непонятную привязанность к простой, незаметной жизни в русских деревнях. Герою Блока, наоборот, именно родина может дать покой и ясность. Он не в силах противиться желанию уйти в эти “дали необъятные” и не знает, как жить без них (“Как и жить и плакать без тебя!”). 
    В желании героя соединиться с родиной есть некоторое противоречие: он ищет покоя, приюта, любви, а устремляется в “дали необъятные”, которые как раз “приютить” не могут. Однако герой осознаёт всё это и своё обращение к родине воспринимает как сознательный выбор (не случайно в названии стихотворения присутствует слово “воля”): 
   Нет, иду я в путь никем не званый...
Всё стихотворение написано пятистопным хореем — размером, традиционно использующимся в русской поэзии для размышлений на философские темы. Выделяется одна строка в последнем четверостишии, написанная трехстопным хореем, — “Умирает, не любя”. Так дополнительно подчёркивается эта “странная любовь” к родине, соединяющая жизнь и смерть, радость и плач.
Тема России для Блока глубоко личная, поэтому образ родины переплетается с образом женщины.

В стихотворении «Вольные мысли» звучат слова, предвещающие переход к третьему этапу «вочеловечения поэта»:
Всегда хочу смотреть в глаза людские, 
И пить вино, и женщин целовать,
И яростью желаний полнить вечер,
Когда жара мешает днём мечтать. 
И песни петь! – И слушать в мире ветер!

Тест.
Россия
Опять, как в годы золотые,
Три стертых треплются шлеи,
И вязнут спицы расписные
В расхлябанные колеи...

Россия, нищая Россия,
Мне избы серые твои,
Твои мне песни ветровые, —
Как слезы первыя любви!

Тебя жалеть я не умею,
И крест свой бережно несу...
Какому хочешь чародею
Отдай разбойную красу!

Пускай заманит и обманет, —
Не пропадешь, не сгинешь ты,
И лишь забота затуманит
Твои прекрасные черты...

Ну, что ж? Одной заботой боле —
Одной слезой река шумней,
А ты всё та же — лес, да поле,
Да плат узорный до бровей...

И невозможное возможно,
Дорога долгая легка,
Когда блеснет в дали дорожной
Мгновенный взор из-под платка,
Когда звенит тоской острожной
Глухая песня ямщика!..
А.А.Блок
В8	Укажите название модернистского течения в поэзии XX века, к которому  принадлежал А.А.Блок.
В9	«Мне избы серые твои, Твои мне песни ветровые …» Как называется стилистический прием, используемый Блоком в данной строфе?
В10 	Укажите термин, которым обозначается средство художественной выразительности: «расхлябанные колеи», «песни ветровые», «разбойную красу».
В11    Определите стихотворный размер, которым написано стихотворение.
B12    Какое художественное средство, являющее собой повтор начальных частей строк,  	использовано для усиления эмоциональной выразительности стихотворения:
	Когда блеснет в дали дорожной
	Мгновенный взор из-под платка,
	Когда звенит тоской острожной
	Глухая песня ямщика!
С3 	Охарактеризуйте чувства лирического героя  данного стихотворения.
С4	Какая тема является ведущей в стихотворении? Кто из русских писателей обращался к этой теме в своем творчестве?
В стихотворении «Россия» звучит тема веры в будущее родины, в её возрождение. Главный пафос стихотворения выражается в нераздельности судьбы лирического героя и судьбы родины. Здесь много литературных ассоциаций, реминисценций. 
Уже в первой строфе образ тройки вызывает ассоциацию с гоголевской Русью-тройкой. 
А вторая строфа продолжает лермонтовскую традицию, вызывает в памяти его «странную любовь» к отчизне:
Россия, нищая Россия, 
Мне избы серые твои,
 Твои мне песни ветровые,- 
Как слезы первые любви! 
Далее развивается сквозной для лирики Блока образ женщины-родины. Её красота «разбойная», непокорная, поэтому даже во власти «чародея» она не «пропадёт», «не сгинет». Только «заботы затуманят» её «прекрасные черты».
Образы России и женщины постоянно переплетаются, сменяются один другим:
 А ты все та же - лес, да поле,
 Да плат узорный до бровей...
Заключительная строфа – шестистишие. Она возвращает к началу стихотворения – к теме тройки, теме пути. Россия устремлена в будущее, поэтому «и невозможное возможно».
Ответы:
	В8
	символизм

	В9
	стык (подхват, анадиплосис)

	В10
	эпитет

	В11
	ямб

	В12
	анафора
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«КОРШУН»

Чертя за кругом плавный круг
Над сонным лугом коршун кружит
 И смотрит на пустынный луг.
- В избушке мать, над сыном тужит:
 "На хлеба, на, на грудь, соси,
 Расти, покорствуй, крест неси".
 Идут века, шумит война,
Встает мятеж, горят деревни,
 А ты всё та ж, моя страна,
 В красе заплаканной и древней.-
 Доколе матери тужить?
 Доколе коршуну кружить?
22 марта 1916 
Завершает цикл «Родина» небольшое стихотворение «Коршун». Глубинный его смысл сводится к мысли о необходимости общенациональных перемен, об освобождении России. В этом стихотворении сливаются воедино мотивы всего цикла. Здесь и неброский российский пейзаж, и напоминание о подневольной судьбе народа, и черты истории, и обобщённый образ родины. Всё это связано с фольклорной стихией. Образ коршуна символичен, это символ зловещих сил, которые тяготеют над Россией. 
    Стихотворение заканчивается вопросами, которые звучат как призыв к действию: Доколе матери тужить?
    Доколе коршуну кружить?
«Стоит передо мной моя тема, тема о России. Этой теме я сознательно и бесповоротно посвящаю жизнь», - писал Блок Станиславскому. 
Александр Блок испытывал к Родине не только нежность, любовь. Он относился к ней с должным уважением и в то же самое время с трепетом. Он преклонялся перед ней….
Россия Блока – вечная любовь, вечная Боль, вечная Тайна. Она талантлива, но беспечна. Она нищая, но при этом сильная и гордая. Блоковская  Русь – вечная незнакомка, одинокая в густо населенном мире. Она то Прекрасная Дама, то нищенка. Образ Родины у Блока чрезвычайно сложен, многогранен и противоречив. Сам поэт говорил, что этой теме посвящает всю свою жизнь. Пьяная, богомольная, озорно смотрящая из-под женского платка, нищая — такова Россия Блока.
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С5. Тема Родины в поэзии А. А. Блока
Слово «Родина» знакомо нам с малых лет, но вряд ли детским умом можно осознать всю глубину этого понятия. Любовь к родине формируется на протяжении всей жизни, и чувство истинного патриотизма присуще далеко не каждому.
Обращаясь к творчеству писателей и поэтов, понимаешь, что каждый из них пытался осмыслить в своих произведениях образ Родины, и каждый касался этой темы с особой трепетностью и осторожностью, ведь любовь к родине — чувство глубоко личное, интимное.
Судьба родины, России волновала и великого русского поэта — А. А. Блока. Вот что пишет он в одном из своих писем: «Этой теме я сознательно и бесповоротно посвящаю жизнь. Все ярче сознаю, что это первейший вопрос, самый жизненный, самый реальный».
Образ родины во всем ее многообразии осмысливается Блоком не сразу, его восприятие изменяется на протяжении всей жизни поэта. Родина Блока многолика и противоречива. Но все стихи поэта передают одно — чувство безоглядной, преданной любви. «Как и жить и плакать без тебя», — восклицает он в стихотворении «Осенняя воля». «Воля», «неоглядные дали», «путь, открытый взорам» — это Россия Блока, привольная и необозримая. Образ родины Блока — женский образ, отсюда «плат узорный до бровей», «разбойная краса», «твой узорный, твой цветной рукав» . Россия переплетается у поэта с образом возлюбленной, в чем проявляется самобытность его мироощущения. Ведь до него родина была олицетворением матери и вдруг:
О, Русь моя! Жена моя! До боли
Нам ясен долгий путь!
В ранней поэзии Блока Россия, еще не понятая, не затронувшая самую глубину души поэта предстает перед нами в облике таинственном, завораживающем:
Ты и во сне необычайна.
Твоей одежды не коснусь.
Дремлю — и за дремотой тайна,
И в тайне — ты почиешь, Русь.
Она прекрасна, но, наряду со сказочной красотой, Блок видит и «страны родимой нищету» с серыми избами, расхлябанными колеями, острожной тоской, унылой песней ямщика. Но Блок верит в будущее отчизны, в то, что она преодолеет все беды и невзгоды.
Главное для поэта — обретение единства со своей страной, с народом, в единении этом вся «жизнь или смерть, счастье или погибель». Полное свое выражение эти чувства получили в цикле «Родина». Стихотворения, включенные в этот цикл, свидетельствуют о глубоко личном, интимном восприятии поэтом отчизны («Посещение», «Дым от костра струею сизой...», «Приближается звук. И покорна щемящему звуку...»).
«Страшный мир» — это тоже Родина:
Грешить бесстыдно, непробудно,
Счет потерять ночам и дням,
И, с головой от хмеля трудной,
Пройти сторонкой в божий храм.
Боль и страдания родины дороги и близки поэту, но «страшный мир» — это всего лишь эпизод, как в жизни Блока, так и в судьбе России, этот путь они преодолевают вместе: «Русь моя, жизнь моя, вместе ль нам маяться?». Душевные силы, истинная любовь к отечеству позволяют ему и «страшной» России сказать: «Да, и такой, моя Россия\\Ты всех краев дороже мне». Очень емко образ России раскрыт в одноименном стихотворении:
Россия, нищая Россия,
Мне избы серые твои,
Твои мне песни ветровые -
Как слезы первые любви.
Блок с горечью говорит о нищете родного края, несущего в себе огромные возможности, скрытую мощь, противопоставляемую силе передовых европейских государств:
Уголь стонет, и соль забелелась,
И железная воет руда...
То над степью пустой загорелась
Мне Америки новой звезда!
Но поэт не только предвидит будущее России, он стремится и к переосмыслению ее прошлого в цикле стихов «На поле Куликовом». Здесь не только отражение исторических событий, здесь Россия, летящая в будущее сквозь битвы и испытания:
И вечный бой! Покой нам только снится
Сквозь кровь и пыль...
Летит, летит степная кобылица
И мнет ковыль...
Труден путь России к светлому будущему, много на этом пути трудностей и противоречий, но «невозможное возможно», если в сердце каждого будет жить любовь к родной стране, если мы примем ее такой, какая она есть, как принял ее А. А. Блок:
Россия — сфинкс, ликуя и скорбя,
И обливаясь черной кровью,
Она глядит, глядит в тебя,
И с ненавистью, и с любовью!..

Третья книга (1908 -1916): 
«Страшный мир», «Возмездие», «Ямбы», «Итальянские стихи», «Арфы и скрипки», «Кармен», «На поле Куликовом», «Родина», Поэма «Двенадцать».
Тема «страшного мира» - сквозная в творчестве Блока. Это не только обличение буржуазной действительности. Человек, живущий в «страшном мире», испытывает на себе его тлетворное влияние, при этом страдают и нравственные ценности. Губительные страсти овладевают человеком, в том числе и лирическим героем. Он трагически переживает состояние собственной греховности, безверия, опустошённости, смертельной усталости. Лирический герой, утративший душу, предстаёт в разных обликах: это и «демон, и «стареющий юноша».
Ночь, улица, фонарь, аптека,
 Бессмысленный и тусклый свет.
 Живи еще хоть четверть века- 
 Все будет так. Исхода нет. 
Умрешь - начнешь опять сначала 
И повторится все, как встарь:
Ночь, ледяная рябь канала,
Аптека, улица, фонарь.
10 октября 1912 
   Мысль о безысходности жизни, о роковом её круговороте выражена в стихотворении «Ночь, улица, фонарь, аптека». Этому способствует кольцевая композиция, точные и ёмкие эпитеты («бессмысленный и тусклый свет», «ледяная рябь канала»), оксюморон («Умрёшь – начнёшь сначала»).

Два цикла - «Снежная маска» и «Фаина» - отражают чувства поэта к актрисе Волоховой. 
«Снежная вязь»
    Лирический герой отдаётся новой стихии – стихии страсти, которая, подобно метели, закружила его снежным вихрем. Во имя любви он готов сгореть на «снежном костре». Символические образы ветра, метели станут сквозными в его поэзии (символ стихии).
    Что изменилось в отношениях лирического героя и его возлюбленной? 
    В «Стихах о Прекрасной Даме  между «я» и «ты»- непреодолимое расстояние, антитеза «небо» и «земля». Встреча так и не состоялась. Теперь же появляется «мы», что свидетельствует о состоявшейся встрече, достигнутой гармонии чувств («мы летим в миллионы бездн»).
   Из мира страстей и метелей поэт выходит со своими обретениями и потерями. Он учится принимать жизнь во всех её проявлениях. Сам блок говорил, что «художник, мужественно глядящий в лицо миру», вглядывается в «контуры добра и зла ценою утраты части души»

Тест.
Часть 2
Прочитайте приведенное ниже стихотворение и выполните задания B8-B12; C3-С4.
	 
	***
О доблестях, о подвигах, о славе
Я забывал на горестной земле,
Когда твое лицо в простой оправе
Перед мной сияло на столе.

Но час настал, и ты ушла из дому.
Я бросил в ночь заветное кольцо.
Ты отдала свою судьбу другому,
И я забыл прекрасное лицо.

Летели дни, крутясь проклятым роем...
Вино и страсть терзали жизнь мою...
И вспомнил я тебя пред аналоем,
И звал тебя, как молодость свою...

Я звал тебя, но ты не оглянулась,
Я слезы лил, но ты не снизошла.
Ты в синий плащ печально завернулась,
В сырую ночь ты из дому ушла.

Не знаю, где приют твоей гордыне
Ты, милая, ты, нежная, нашла...
Я крепко сплю, мне снится плащ твой синий,
В котором ты в сырую ночь ушла...

Уж не мечтать о нежности, о славе,
Все миновалось, молодость прошла!
Твое лицо в его простой оправе
Своей рукой убрал я со стола.
А.А. Блок, 1908
	 

	При выполнении заданий В8-В12 запишите ваш ответ в бланк ответов № 1 справа от номера соответствующего задания, начиная с первой клеточки. Ответ необходимо дать в виде слова или сочетания слов. Каждую букву пишите в отдельной клеточке разборчиво. Слова пишите без пробелов, знаков препинания и кавычек. 

	B8
	Укажите модернистское течение в поэзии конца XIX – начала XX века, ярким представителем которого был А.А. Блок.

	
	Ответ: 

	 
	

	B9
	Как называется стилистический прием, основанный на использовании одинаковых гласных звуков и придающий стиху особую выразительность:
О доблестях, о подвигах, о славе
Я забывал на горестной земле,
Когда твоё лицо в простой оправе
Передо мной сияло на столе?

	
	Ответ: 

	 
	

	В10
	Как называется созвучие концов стихотворных строк (гордыне – синий; славе – оправе и т. д.)?

	
	Ответ: 

	 
	

	B11
	Какое изобразительно-выразительное средство, основанное на соотнесении предметов и явлений, использует поэт в строке: «И звал тебя, как молодость свою»?

	
	Ответ: 

	 
	

	B12
	Как называются образные определения, служащие средством художественной выразительности («горестной земле», «прекрасное лицо»)?

	B8
	
	символизм
	0

	B9
	
	ассонанс
	0

	B10
	
	рифма
	0

	B11
	
	сравнение
	0

	B12
	
	эпитет
	

	
	
	
	


Анализ стихотворения «О доблестях, о подвигах, о славе…».
Проследим движение лирического сюжета. Исходная точка — время, когда “лицо в простой оправе” заставляло забыть “о доблестях, о подвигах, о славе”. Сияющий, подобно иконе, портрет противостоит бытию на “горестной земле”. 
Лирический герой погружается в “страшный мир”, противоположный миру “нежности”. Его попытка подняться, вернуть возлюбленную и с ней свою молодость — безрезультатна. “Заветное кольцо” безвозвратно брошено в ночь. 
  Бытие превращается в сон, в мучительное сновидение о прошлом (“сырая ночь” и “синий плащ”, завернувшись в который, героиня как бы растворяется в ночи, уходит в небытие). Особое значение приобретают три конкретные детали, повторённые дважды: «простая оправа», «синий плащ» и «сырая ночь». Синий цвет – цвет измены.
  Последняя строфа говорит о прощании с молодостью и свойственными ей мечтами “о нежности, о славе”. Книга молодости закрыта, и служившее её символом “лицо в его простой оправе” убрано. Но это ещё не означает конца жизни, вступившей в фазу зрелости. 
 В этом стихотворении обнаруживаются характерные для лирики Блока подчёркнутая субъективность (лирическое “я”), мышление образами-символами (“лицо в простой оправе”, “сырая ночь”, “заветное кольцо”, “синий плащ”). 

С3. Как кольцевая композиция стихотворения помогла поэту показать драму любви?
С4. В каких произведениях русских поэтов изображена драма неразделенной любви и в чем эти произведения можно сопоставить со стихотворением А. А. Блока? 
 А.А.Фет «Сияла ночь. Луной был полон сад», Ф.И.Тютчев «К.Б.» («Я встретил вас – и всё былое…»), А.С.Пушкин «Я помню чудное мгновенье…». Перед нами три стихотворения о любви. Они написаны разными авторами, в разное время и у каждого из них своя судьба. А тема одна – любовь к женщине.    По жанру все три стихотворения –             « лирические пьесы», имеющие композиционное сходство. Стихотворения Тютчева и Пушкина делятся на три части, а стихотворение Фета – на две, но при этом сохраняется главный принцип деления – две  дорогие сердцу поэта встречи с возлюбленной, воспоминания о былом.   Темы всех стихотворений тоже сходны: поэты переживают вновь вспыхнувшее чувство любви к конкретным женщинам. Образ любимой женщины через воспоминания «вырастает» в идеал возлюбленной. В идеал на века. Вдохновлённые реальным жизненным случаем, поэты не создали стихи – документы. В конечном счёте эти стихи  не только о чувстве Фета к молодой Танечке Берс, не только о любви Пушкина к Анне Керн, а Тютчева - к Амалии Лерхенфельд, но более всего они о высокой человеческой любви.   С точки зрения идеи в этих стихах можно найти отличия. У А.Фета мысль о любви в стихотворении сливается с мыслью об искусстве. Любовь для Фета – самое прекрасное в человеческой жизни. И искусство – самое прекрасное. Стихотворение о вдвойне прекрасном, о самой полной красоте. Любовная лирика Ф.Тютчева представляет собой единственное в своём роде явление русской поэзии. При всём умении поэта подниматься в своих художественных образах до общечеловеческих обобщений, его стихи о любви всё же в исключительной степени индивидуальны и субъективны. 
    Если в стихах Фета и особенно Пушкина полностью преодолено эгоистическое чувство любви для себя, то Тютчев не мог от него окончательно освободиться. Биографические факты говорят о том, что подобная самоотверженность в любви не была ему свойственна. Стихотворение Пушкина стоит здесь несколько особняком, потому что назвать его интимным, любовным можно лишь отчасти. Оно выражает сложное чувство: восхищение красотой, возвышенной и одухотворяющей, преклонение пред красотой, благодарность не столько женщине, сколько красоте за душевное и творческое возрождение.
Каждый из поэтов, Фет, Тютчев, Пушкин, шли в поэзии своим путём. Но случилось так, что в зрелом возрасте пути Фета – лирика и Тютчева – лирика сомкнулись с Пушкиным. И Фет, и Тютчев «возвращаются» к Пушкину «на равных», не переставая быть самими собой. Возвращение к Пушкину всегда было в русской литературе возвращением к истинно прекрасному и вечному.
Сопоставление со стихотворением А.С. Пушкина «К***» («Я помню чудное мгновенье…»).
    Композиция стихотворения Блока, определяющий её лирический сюжет заставляют вспомнить другое произведение — стихотворение А.С. Пушкина «К***» («Я помню чудное мгновенье…»). 
Однако то, что “проснулось вновь” для лирического героя стихотворения Пушкина (циклическая композиция), не повторяется в жизни лирического героя стихотворения Блока, для которого “всё миновалось, молодость прошла” (доминирует линейная композиция, выражающая идею необратимости). Совпадает количество строф (по шесть), структура строфы (четырёхстишие) и способ рифмовки (перекрёстная).Оба стихотворения написаны ямбом, четырёхстопным у Пушкина и пятистопным у Блока.
Композиции стихотворений во многом похожи. Их можно разделить на три части. Первая и вторая части совпадают: первая – это воспоминание о « чудном мгновенье"» и «лице в простой оправе», заставляющее забывать «О доблестях, о подвигах, о славе…»;
вторая – вычеркнутые из жизни «без божества, без вдохновенья» годы и «дни», летящие и кружащие «проклятым роем». А вот третья часть несёт разную смысловую нагрузку:  у Пушкина – это пробуждение души, воскресение «божества и вдохновения», у Блока итогом является вывод:   «Все миновалось, молодость прошла!»
Самоощущение лирических героев Пушкина и Блока сильно отличаются. Пушкин – поэт гармоничный и ясный. Гармония в мире для него возможна, пока в нём живы любовь и красота. Их временное отсутствие не разрушает идеал. Блок пишет о человеке, мироощущение которого дисгармонично: либо – доблесть, подвиги, слава, либо – «ты милая, ты нежная». Поэт изображает драму перехода лирического героя на новый этап жизни и творчества.
С5. Тема любви в поэзии Серебряного века (на примере стихотворений В. Маяковского, А. Блока, В. Брюсова, М. Цветаевой)
Литература конца XIX и начала XX века, ставшая отражением противоречий и поисков эпохи, получила название Серебряного века. Определение «Серебряный век» относили к русскому искусству в целом. Однако в литературоведении термин «серебряный век» постепенно закрепился за той частью художественной культуры России, которая была связана с новыми, модернистскими течениями — символизмом, акмеизмом, «неокрестьянской» и футуристической литературой. К этому периоду относится творчество Блока, Брюсова, Ахматовой, Мандельштама, Маяковского и других великих художников слова.
В раннюю пору жизни, как солнце утром, восходит в душе человека любовь. «Только влюбленный имеет право на звание человека»,— с гордой уверенностью говорил молоденькой девушке Лизе Пиленко Александр Блок в феврале 1908 года. На языке сегодняшнего дня это означает «бесконечную ценность человеческой личности». Вне чувства любви нет настоящего высокого человеческого существования. Устами разных поэтов говорится и о могуществе, и о красоте любви, о сопричастности любви всем другим человеческим порывам и помыслам.
Первая половина XX века полна событиями, потрясшими мир. Поэзия «никогда не стояла в стороне от бурь времени» Все социальные потрясения проходили через сердце поэта. Стихи о любви, так же как и гражданская лирика, отражают время, судьбу страны. Вот почему так много тревожных предчувствий, так много горести и боли в этих нежных, интимных стихах поэтов первой половины XX века.
Многие читатели полагают, что любовная лирика — это область частная, узкая, интимная. Какое заблуждение! Один и тот же поэт может писать и боевые политические стихи, и переполненные любовью и разочарованием элегии.
Владимир Маяковский — поэт, «революционно мобилизованный и призванный», гневно и страстно взрывает представление о любовной лирике как о чем-то узком, частном. В автобиографии «Я сам» (1922 г.) он упоминает о замысле поэмы «Про это»: « Задумано: о любви. Громадная тема!»...
В этой теме, и личной
                                 и мелкой,
перепетой не раз
                                 и не пять,
я кружил поэтической белкой
и хочу кружиться опять.
«Эта тема», как и весь наш реальный мир, не может оставаться в своем развитии. Эта тема входит даже в космос, во вселенную. Она огромна, «эта тема».
Если Марс,
и на нем хоть один сердцелюдый,
            то и он
                       сейчас
                                  скрипит
про то ж.
У многих других русских поэтов любовная лирика не отгорожена от гражданской лирики какой-то глухой стеной. Напротив, лирика гражданская и лирика любовная у великих поэтов едина. Надо просто уметь прочитать поэта.
И у поэтов XIX века, и у поэтов XX века в стихотворениях присутствует своеобразная лирическая точка зрения. И чем она индивидуальнее, тем она интереснее.
Мне кажется, что среди лириков XX века, писавших о любви, А. Блок еще не превзойден. Его творчество составляет важнейшую главу во всей истории русской поэзии. Шедевром любовной лирики является цикл «Кармен». Он посвящен оперной певице петербургского Театра Музыкальной драмы Л. А. Дельмас-Андреевой, замечательной исполнительнице роли Кармен. Любовь трактуется здесь поэтом как могучая, прекрасная, освобождающая все духовные силы человека страсть. Она так велика, эта страсть, что поэт хочет приравнять ее к служению чему-то неземному, может быть, солнцу, может быть звездам. Возлюбленная — это ведь для поэта «кусочек солнца»:
Я буду петь тебя, я небу
Твой голос передам!
Как иерей, свершу я требу
За твой огонь — звездам!
Предметом любви в «Стихах о Прекрасной Даме» является Вечная Жена, Дева Радужных Ворот, воплощающая собой идеал женской души.
На следующем этапе творчества поэта — любовь трагическая, лишь воспоминание с чувством горькой утраты:
Приближается звук. И, покорна щемящему
звуку
Молодеет душа.
И во сне прижимаю к губам твою прежнюю
руку —
Не дыша.
Снится — снова я мальчик, И снова любовник,
И овраг, и бурьян...
С изменениями в миросозерцании поэта происходят изменения и в его творчестве. Тема любви эволюционирует, отражая весь духовный путь, пройденный поэтом.
Рядом с Блоком жил и творил К. Брюсов. Но Брюсов, писавший небольшие лирические стихотворения, был все же эпическим поэтом. Поэтому и в стихах о любви он говорит не о себе и своей возлюбленной, а о других людях, как это бывает в романе или рассказе. Иногда его темы — это любовь вообще, но любовь, роднящая дух человека «с мировым началом». Не случайно он написал единственное в своем роде стихотворение, которое переводится с латинского как «Она понесла во чреве», где воспето и опоэтизировано то, что обычно считается «прозой» любви, скрываемой от всех.
Ее движенья непроворны,
Она ступает тяжело,
Неся сосуд нерукотворный,
В который небо снизошло.
Без темы любви невозможно представить поэзию Марины Цветаевой. Всю жизнь она писала о трагизме и величии женской любви в XX веке. То это трагедия «обманутой верности», то жертвенность и рок, то безвыходность драматических конфликтов.
Любовь (как и всякое большое чувство) Марина Цветаева понимала как действие.
Любовь! Любовь!
И в судорогах и в гробе
Насторожусь — прельщусь — смущусь — 
рванусь...
Любить — для нее всегда значит мочь! И поэтому когда возлюбленный не отвечает этой бурной энергии души и сердца,— любовь становится поединком, спором, конфликтом, смертью и почти всегда кончается разрывом. Однажды ее муж, Сергей Эфрон, сказал о ней: «Она — голая душа! Даже страшно».
Невероятная открытость, откровенность — неповторимые черты лирики Цветаевой. Героиня убеждена, что чувствам подвластны и время, и расстояния: Нежней и бесповоротней Никто не глядел вам в след Целую вас — через сотни Разъединяющих лет. В драматическом стихотворении «Рас — стояние: версты, мили...» (1925) — не грусть разлуки, а гнев, ярость, противостояние стихии разрушению человеческих связей.
Любовь может противостоять даже смерти: ...Стан упругий
Единым взмахом из твоих пелен, Смертью выбью! — Верст на тысячу в округе Растоплены снега — и лес спален. Любовь остается в мире, умирает «лишь затем, чтобы, смеясь над тленом, стихом восстать — иль розаном расцвесть!» («Любовь! Любовь! И в судорогах, и в гробе...», 1920).
Поэзия Серебряного века оставила нам счастливые и несчастливые человеческие судьбы. Но всегда это судьбы живых людей, сыновей и дочерей своего времени. Произведения, созданные тем или иным поэтом, иногда перешагивают далеко за временные пределы его жизни, остаются в наследство новым поколениям. И уже эти новые поколения перечитывают их строки с благодарностью и считают этих поэтов своими современниками.

Тест.
Ты помнишь? В нашей бухте сонной
Спала зеленая вода,
Когда кильватерной колонной
Вошли военные суда.
Четыре — серых. И вопросы
Нас волновали битый час,
И загорелые матросы
Ходили важно мимо нас.
Мир стал заманчивей и шире,
И вдруг — суда уплыли прочь.
Нам было видно: все четыре
Зарылись в океан и в ночь.
И вновь обычным стало море,
Маяк уныло замигал,
Когда на низком семафоре
Последний отдали сигнал...
Как мало в этой жизни надо
Нам, детям, — и тебе и мне.
Ведь сердце радоваться радо
И самой малой новизне.
Случайно на ноже карманном
Найди пылинку дальних стран —
И мир опять предстанет странным,
Закутанным в цветной туман!
1911 – 6 февраля 1914
Александр Блок
B8 Стихотворение делится на несколько частей, разных по
настроению. Их чередование важно для понимания смысла
стихотворения. Каким словом называют построение произведения,
соотношение его частей?
Ответ:
B9 В стихотворении жизнь «без кораблей» (бухта «сонная», вода
«спит», море «обычное», маяк мигает «уныло») резко отличается
от жизни «с кораблями» (героев «волновали вопросы», «мир стал
заманчивей и шире»). Как называется такое контрастное
соотнесение двух разных ситуаций?
Ответ:
B10 Поэты начала ХХ века нередко употребляют в своих стихах
необычные слова, например, профессионализмы. Выпишите из
первой строфы стихотворения такое словосочетание из языка
моряков.
Ответ:
B11 Какой художественный прием употреблен во второй строке
стихотворения (спала вода)?
B12 Укажите размер, которым написано это стихотворение.
C3 Почему поэт называет себя и адресата своего стихотворения
«детьми»? Чем он похож на ребенка?
C4 Какие еще стихотворения, в которых возникает образ моря,
кораблей, моряков, вы знаете? Можете ли вы найти что-то общее
между ними и стихотворением А.Блока?
Комментарии к заданиям C3
C3 Почему поэт называет себя и адресата своего стихотворения
«детьми»? Чем он похож на ребенка?
Первая часть стихотворения написана в форме воспоминания об
эпизоде, произошедшем с поэтом в детстве. Однако «детьми» поэт называет
себя и своего адресата в последней части, написанной в настоящем и
будущем времени. Поэт, как и ребенок, умеет удивляться и радоваться
мелочам («пылинке»), умеет взглянуть на мир непосредственным, живым
взглядом. Сравнение поэта с ребенком имеет давнюю традицию. В русской
поэзии можно вспомнить, например, строки из послания К.Батюшкова к
Н.И. Гнедичу («Мы сказки любим все, мы — дети, но большие») или строки
из «Цыган» А.С. Пушкина об Овидии («Не разумел он ничего, И слаб, и
робок был, как дети»). Заметим, что требовать знания этих произведений от
выпускников не нужно – ответ может быть зачтен и при опоре только на
текст Блока. Однако любое «расширение» здесь должно быть поощрено.
Комментарии к заданиям C4
Возможные ответы: В.А. Жуковский «Море», А.С. Пушкин «К морю»,
Н.Языков «Нелюдимо наше море», Е.Боратынский «Пироскаф», М.Ю.
Лермонтов «Парус», «Воздушный корабль», Н.Гумилев «Капитаны» и др. С
темой моря в поэзии часто связаны темы манящих возможностей,
расширения горизонтов, тайн и чудес; моряки изображаются свободными
людьми, которые, в отличие от людей обычных, сами выбирают свой путь и
бросают вызов установленному порядку вещей. Настроение многих стихов о
море – приподнятое, радостное.
C4 Какие еще стихотворения, в которых возникает образ моря,
кораблей, моряков, вы знаете? Можете ли вы найти что-то общее
между ними и стихотворением А.Блока?
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С3.Почему А.Блок  в стихотворении «В ресторане», наделив героиню «речью»(сказала», «кричала»), оставил лирическому герою «язык жестов»(«послал черную розу в бокале», «отдал поклон» и т.д.)?
Благородство лирического героя Блока проявляется в молчаливом жесте. Это выгодно подчеркивает его превосходство над безымянной посетительницей ресторана Действие чаще выразительнее слова, так как оно несет символический смысл. Таинство познания обретает предметную выразительность «черной розы в бокале/Золотого, как небо аи».Ответ женщины прозаичен, будничен, ее язык понятен. Он обещает продолжение знакомства.
В стихотворении «Незнакомка» автор делает героев безмолвными. Их молчание становится способом выявления авторской позиции(мысль изреченная есть ложь»).
Прочитайте приведенное ниже стихотворение и выполните задания B8-B12; C3-С4.
	 
	В ресторане
Никогда не забуду (он был, или не был,
Этот вечер): пожаром зари
Сожжено и раздвинуто бледное небо,
И на жёлтой заре - фонари.

Я сидел у окна в переполненном зале.
Где-то пели смычки о любви.
Я послал тебе чёрную розу в бокале
Золотого, как нёбо, аи.

Ты взглянула. Я встретил смущённо и дерзко
Взор надменный и отдал поклон.
Обратясь к кавалеру, намеренно резко
Ты сказала: "И этот влюблён".

И сейчас же в ответ что-то грянули струны,
Исступлённо запели смычки...
Но была ты со мной всем презрением юным,
Чуть заметным дрожаньем руки...

Ты рванулась движеньем испуганной птицы,
Ты прошла, словно сон мой легка...
И вздохнули духи, задремали ресницы,
Зашептались тревожно шелка.

Но из глуби зеркал ты мне взоры бросала
И, бросая, кричала: "Лови!.."
А монисто бренчало, цыганка плясала
И визжала заре о любви.
А.А. Блок, 1910
	 

	При выполнении заданий В8-В12 запишите ваш ответ в бланк ответов № 1 справа от номера соответствующего задания, начиная с первой клеточки. Ответ необходимо дать в виде слова или сочетания слов. Каждую букву пишите в отдельной клеточке разборчиво. Слова пишите без пробелов, знаков препинания и кавычек. 

	B8
	Как называется художественный прием одушевления, очеловечивания, к которому прибегает А. Блок в своем стихотворении («вздохнули духи», «зашептались шелка», «задремали ресницы»)?

	
	Ответ: 

	 
	

	B9
	Укажите название средства художественной выразительности, основанного на переносе свойств одних предметов на другие: например, «Пожаром зари сожжено и раздвинуто бледное небо…».

	
	Ответ: 

	 
	

	В10
	К какому художественному приему прибегает поэт в первых двух строках пятой строфы стихотворения?

	
	Ответ: 

	 
	

	B11
	Как называется прием поэтической звукописи, основанный на повторе согласных звуков и придающих стиху особую музыкальность («..ты мне взоры бросала// и бросая, кричала…»)?

	
	Ответ: 

	 
	

	B12
	Определите, каким размером написано стихотворение А. Блока.

	B8
	
	олицетворение
	0

	B9
	
	метафора
	0

	B10
	
	сравнение
	0

	B11
	
	аллитерация
	0

	B12
	
	анапест
	


С3. В каких художественных образах воплощены представления поэта о любви?
С4. Какими чувствами наполнено стихотворение "В ресторане" и в чем оно созвучно любовной лирике других русских поэтов?
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   «О, я хочу безумно жить...» (5 февраля 1914) — стихотворение, открывающее цикл «Ямбы». Ямб был выбран Блоком для этого цикла как стихотворный размер, имеющий «гневный» и в то же время динамический, жизнеутверждающий характер (с хореем, например, Блок связывал идею гибели). «О, я хочу безумно жить...» — программное стихотворение, в нем заданы многие основные темы и мотивы цикла. Мир действительности предстает как «сон тяжелый», человечество - как «безличное целое», надежда на грядущие преобразования связываются с идеей свободы и независимости'- «свободы торжество». Свобода требует отхода поэта от «толпы», поэтому - «простим угрюмство». В стихотворении отразилась идея пути, положенная в основу создания поэтической трилогии, - путь как «вочеловечение»:
О, я хочу безумно жить:
Все сущее — увековечить,
Безличное — вочеловечить,
Несбывшееся — воплотить!

 О, весна без конца и без краю -
Без конца и без краю мечта!
Узнаю тебя, жизнь! Принимаю!
И приветствую звоном щита!

Принимаю тебя, неудача,
И удача, тебе мой привет!
В заколдованной области плача,
В тайне смеха - позорного нет!

Принимаю бессонные споры,
Утро в завесах темных окна,
Чтоб мои воспаленные взоры
Раздражала, пьянила весна!
И встречаю тебя у порога -
С буйным ветром в змеиных кудрях,
С неразгаданным именем бога
На холодных и сжатых губах...
 Перед этой враждующей встречей
Никогда я не брошу щита...
Никогда не откроешь ты плечи...
Но над нами - хмельная мечта!

И смотрю, и вражду измеряю,
Ненавидя, кляня и любя:
За мученья, за гибель - я знаю -
Все равно: принимаю тебя!  
 
 Это лирический монолог, в котором звучит проблема выбора пути.
    В первой части поэт принимает жизнь целиком, как нечто светлое и праздничное. Тут нет контрастов: «мечта» и «весна, «узнаю» и «принимаю» - близкие, почти тождественные понятия. Во второй части образная структура изменяется. Жизнь, которую принимал поэт, оказывается бесконечно сложной: в ней переплетаются «неудача» и «удача», «осветлённый простор поднебесий» и «томления рабьих трудов». Жизнь понимается поэтом как вечная борьба светлого и тёмного.
Эту противоречивость жизни воплощает подруга поэта. Закрытые плечи, «холодные губы», «змеиные кудри» - обольстительно красивая и чужая. Любовь к ней, как и любовь к жизни, - любовь-вражда. Лирический герой, принимающий жизнь во всех её проявлениях, предстаёт, тем не менее, со щитом в руке, в облике бойца, не смирившегося с несовершенством мира. И это определяет выбор им жизненного пути: он готовит себя к «враждующей встрече» к борьбе за доброе в жизни. «Звон щита» как бы подчёркивает ту стойкость, которая нужна поэту, чтобы оставаться верным своим жизненным принципам.

Стихотворение А. А. Блока «О, весна без конца и без краю...» (восприятие, истолкование, оценка)
Это стихотворение, написанное в 1908 году, в какой-то мере продолжает внутреннюю тему «Незнакомки» . Это произведение включено в раздел «Заклятие огнем и мраком» из цикла «Фаина». Этот цикл, как и предшествующий — «Снежная маска», посвящается актрисе Н. Н. Волоховой. Поэтическое чувство дало поэту свежие силы для нового творческого взлета, явилось источником вдохновения.
Эпиграфом к произведению взяты строчки стихотворения М. Ю. Лермонтова «Благодарю». Но Блок, оборвав стихотворение, сместил его основные акценты. Если Лермонтов говорит с горьким сарказмом, то Блок благодарит искренне.
Интересно, что стихотворение «О, весна без конца и без краю...» написано осенью. Скорее всего поэт подразумевает весну как состояние души — пробуждение жизненных сил, творческих идей. Любовь для Блока всегда является олицетворением жизни со всеми ее противоречиями, призывами к борьбе: «Узнаю тебя жизнь! Принимаю! И приветствую звоном щита!». Слова «без конца» и «без краю...» усиливают лексическое значение друг друга, создавая ощущение безграничности, всеобъемлющего пространства, многогранности жизни.
«Жизнь» для поэта — это не только любовные чувства. В это понятие он включает приобщение к проблемам современности.
Принимаю бессонные споры,
Утро в завесах темных окна...
Его жизнь — это и жизнь его родины, России.
Принимаю пустынные веси!
И колодцы земных городов!
Осветленный простор поднебесий
И томление рабьих трудов!
Важны для понимания этого стихотворения и представленные противопоставления: «неудача» и «удача», «пустынные веси», и «колодцы земных городов», «осветленный простор поднебесий» и «томления рабьих трудов». Жизнь понимается поэтом как вечная борьба светлого и темного.
Сама жизнь воплощена в женском образе: «С буйным ветром в змеиных кудрях», символизирующим проявление неистовой стихии природы. Но она же и тайна «с неразгаданным именем бога на холодных и сжатых губах...». Встреча с ней представляется лирическому герою «враждующей», но он готов противостоять ее силе, воспринимая борьбу как проявление жизни. Все — и трудности, и радости, — для поэта сущность бытия:
Принимаю тебя, неудача,
И удача, тебе мой привет!
В заколдованной области плача,
В тайне смеха — позорного нет!
В этих строках слышится голос молодых сил, желание борьбы за светлое, лучшее, новое — «Никогда я не брошу щита».
Заканчивается стихотворение оптимистичной нотой: поэт любит жизнь во всем ее многообразии, несмотря на всю ее противоречивость: «За мученья, за гибель — я знаю —  Все равно: принимаю тебя!».
Лирика А.А. Блока
Одной из главных особенностей романтического искусства, в том числе символизма, является устремленность к высоким духовно-нравственным, социальным и эстетическим идеалам и восприятие действительности, со всеми ее противоречиями, достоинствами и несовершенствами, в свете этих идеалов. Для Александра Блока с самого начала и до конца творческого пути многое значили романтические идеалы Вечной Женственности и Христа. Разумеется, со временем содержание этих идеалов в творчестве Блока не оставалось неизменным, как не оставалось неизменным отношение к ним поэта, особенно к Христу.
Говоря в письмах к Андрею Белому о Ней, Блок имел в виду Душу Мира, Вечную Женственность, которая в его стихах представала как Прекрасная Дама. Ее образ в лирике юного поэта символизировал неразрывность его любви к красоте земной женщины и красоте Вечной Женственности, знаменовал гармонию природы и культуры, чувственного и духовного восприятия мира. Блок до конца своих дней оставался верен идеалу Прекрасной Дамы, ее отсветы и отзвуки чувствуются в образах Коломбины, Незнакомки, снежной Девы, Фаины, Кармен, Изоры, Катьки из «Двенадцати» и, конечно, Руси, России.
Ощущение исторических перемен, которых с таким нетерпением ждал Блок в революционный 1905 год, породило в его творчестве новые темы. В его поэзии послышался язык улицы, мелодии городских окраин, зашумела жизнь повседневная.
В лирическом предисловии к сборнику «Земля в снегу» Блок прочеркивает восходящий путь своей поэзии, неумолимую логику выпущенных своих трех книг: «Стихи о Прекрасной Даме» — ранняя утренняя заря... «Нечаянная радость» — первые жгучие и горестные восторги, первые страницы книги бытия... И вот «Земля в снегу». Плод горестных восторгов, чаша горького вина, когда безумец потеряет дорогу, — уж не вы ли укажете ему путь? Не принимаю — идите своими путями. Я сам знаю страны света, звуки сердца, лесные тропинки, глухие овраги, огни в избах моей родины, яркие очи моей спутницы. Но не победит и Судьба. Ибо в конце пути, исполненного падений, противоречий, горестных восторгов и ненужной тоски, расстилается одна вечная и бескрайняя равнина — изначальная родина, может быть, сама Россия...»
Так в лирических образах блоковской прозы возникает основная тема его стихов — «тема о России».
Блок находится в центре перелома, общеевропейского политического кризиса, в конечном счете приведшего к первой мировой войне и межреволюционной реакции в России. Россия, «вырвавшись из одной революции, жадно смотрит в глаза другой...»
Испепеляющие годы!
Безумья ль в вас, надежды ль весть ?
От дней войны, от дней свободы —
Кровавый отсвет в лицах есть.
Тема родины, России захватывает Блока всецело. Ощущение отчизны как живого существа сливается со сверхчувством жгучей любви. Личная трагедия одиночества поднимается до уровня трагедии народа. «В поэтическом ощущении мира нет разрыва между личным и общим», — говорит поэт.
От своих предшественников Блок отличается тем, что к судьбе России он подходит не как мыслитель, с отвлеченной идеей, а как поэт — с интимной любовью. Написаны они в угарное время увлечений, но несут на себе печать объективизма, красивого спокойствия и эстетизма правды. Пропитаны они и современными ужасами, но остались в сфере и атмосфере идейного равновесия и умного такта.
Утонченное мастерство совпадает в стихах о России со всем богатством творческого опыта и достигает истинной классичности. Любовь, муки, мудрость, вся сложность чувств современного лирика соединены в них с величественной, в веках теряющейся духовной генеалогией.
Образ родины в русской литературе обычно ассоциировался с образом матери. Блок связывает его с образом молодой красавицы, невесты, жены, тем самым придавая ему глубоко интимный, любовный характер («Твои мне слезы ветровые — как слезы первые любви!»), и в то же время — с вечной и нетленной красотой Прекрасной Дамы, Мировой Души, мировой гармонии. В блоковском образе родины — полной сил и страсти женщины, наделенной «разбойной красой», — интимно-личное неотделимо от вселенского, чувственное — от духовного, национальное — от общечеловеческого, природное — от культурных традиций, высокое — от будничного. В свете романтического идеала родина предстает не только поэтической, одухотворенной, прекрасной, нетленной, но и нищей — с серыми избами, расхлябанными дорогами, острожной тоской, глухой песней ямщика. Чувство живой нетленной красоты родины помогает Блоку верить в ее будущее, в то, что она преодолеет все тяготы и препятствия на своем трудном пути.
В небольшом цикле «На поле Куликовом» (1908 г.), состоящем из пяти стихотворений, Блок достигает вершин русской классики. Поднимаясь над условностями школ и направлений, гений Блока достигает своего апогея.
Река раскинулась. Тенет, грустит лениво
 И моет берега.
Над скудной глиной желтого обрыва
 В степи грустят стога.
Спокойное любование широтой родной природы меняется порывом выражения кровного единения с Россией в острый драматический момент:
О, Русь моя! Жена моя!
До боли Нам ясен долгий путь!
Я не первый воин, не последний,
Долго будет родина больна.
Помяни ж за раннею обедней
Мила друга, светлая жена!
Блок проводит аналогии между двумя важнейшими моментами русской истории: событиями на Куликовом поле и сложной социально-политической и революционной ситуацией начала XX века.
Опять над полем Куликовым
Взошла и расточилась мгла,
И, словно облаком суровым,
Грядущий день заволокла.
Он надеется, что тяжелый путь во мгле, «в тоске безбрежной», бесстрашно будет пройден: «Домчимся. Озарим кострами степную даль». Разум и духовность сразятся со всем, что делает жизнь грязной, пошлой, беспросветной. «Но узнаю тебя, начало высоких и мятежных дней!» Только в неуспокоенности и движении к добру видит автор смысл существования: «Не может сердце жить покоем...» Блок часто подчеркивает, что цена победы — кровь. Кровь сопутствует свету. «Закат в крови!» Звучит призыв к действию:
И вечный бой! Покой нам только снится
Сквозь кровь и пыль...
Летит, летит степная кобылица
И мнет ковыль...
У Гоголя Россия — тройка, несущаяся вдаль, у Блока она «степная кобылица» и та же тройка. В записях к стихотворению «Я пригвожден к трактирной стойке...» Блок пишет об этом образе: «Слышите ли вы задыхающийся гон тройки? Это Россия летит неведомо куда — в сине-голубую пропасть... Видите ли вы ее звездные очи — с мольбой, обращенной к нам: «Полюби меня, полюби красоту мою!..» Кто же проберется навстречу летящей тройке тропами тайными и мудрыми, кротким словом остановит взмыленных коней, смелой рукой опрокинет демонского ямщика...»
Стихотворение «Россия» (1908 г.) звучит как признание в любви нищей, но прекрасной Родине. Чистота и неподдельность народной силы питают надеждой:
И невозможное возможно,
Дорога долгая легка...
Все стихи зрелого Блока написаны от лица сына «страшных лет России», обладающего отчетливой исторической памятью и обостренным предчувствием будущего.
Из низких нищих деревень
Не счесть, не смерить оком,
И светит в потемневший день
Костер в лугу далеком.
Поэт писал, что «перед русским художником вновь стоит неотступно вопрос пользы. Поставлен он не нами, а русской общественностью, в ряды которой возвращаются постепенно художники всех лагерей. К вечной заботе художника о форме и содержании присоединяется новая забота о долге, о должном и не должном в искусстве». К проблеме искусства и жизни обращается Блок и в поэтической практике, полемически утверждая, что жизнь выше искусства:
...Я хотел бы,
Чтобы вы влюбились в простого человека,
Который любит землю и небо
Больше, чем рифмованные и нерифмованные
Речи о земле и небе.
Решение этого сложнейшего вопроса неотделимо для Блока от проблемы народности искусства, потому что именно в народном творчестве совпали польза и красота (например, в рабочих песнях, неразрывно связанных с ритмом труда). Таким образом, ставя вопросы о пользе искусства, о долге художника, Блок в конечном счете приходит к выводу, что долг современного художника — стремиться к той вершине, «на которой чудесным образом подают друг другу руки заклятые враги: красота и польза».
В Блоке как бы истекают силы великой русской литературы. За спиною Блока — путь ее страданий, на котором было все: и искус чистого мастерства, и проповедничество, и сатира, желание спасения в реализме и отлеты от него, попытки познать глубины страха и глубины святости, и даже дерзкие опыты споров с Евангелием, переписывания Евангелия. Все это потребовало такого напряжения и такой отдачи, что русская литература подошла к Блоку, как бы испробовав все, — ноты восторга еще слышались в ней, но верх брала уже иная музыка.
Переход из XIX века в XX — из века «железного», как называл его Блок, в век еще более железный для поэта все равно что переход с освещенной солнцем стороны на неосвещенную сторону. Блок творит как бы в атмосфере затмения.
Двадцатый век...
Еще безумней,
Еще страшнее жизни мгла
(Еще чернее и огромней
Тень Люциферова крыла).
Лирика Блока — это художественная первооснова и первооткрытие той идеи, которая реально, а не декларативно легла впоследствии в основу литературы послеоктябрьской, революционной, ибо в этой лирике действительно выразилась революция как состояние души. Поэтому линия Блока в советской литературе есть линия не политического, а прежде всего поэтического, художественного принятия Октябрьской революции, причем не в ее лозунгах и декларациях, но в ее существе. Весной 1918 года Блок писал, что «пора перестать прозевывать совершенно своеобычный, открывающий новые дали русский строй души. Он спутан и темен иногда; но за этой тьмой и путаницей, если удосужитесь в них вглядеться, вам откроются новые способы смотреть на человеческую жизнь».


Поэма А. Блока "Двенадцать"
В феврале 1918 года Блок написал поэму «Двенадцать». События, описанные в поэме, происходят в начале января 1918 года. По православному календарю это Святки, святые дни рождества Христова. Прекрасный, светлый праздник... Но в поэме Блока воет ветер, метет метель, холодно, темно и тревожно. Поэма будто соткана из примет времени. Она резко не походила ни на что им созданное и произвела на современников двойственное впечатление. Маяковский говорил: «Поэмой зачитывались «белые» и «красные». Сатирически изображены в поэме представители старого мира (барыня, писатель, поп, буржуй):
Стоит буржуй, как пес голодный,
Стоит безмолвный, как вопрос.
И старый мир, как пес безродный,
Стоит за ним, поджавши хвост.
Но и герои-красногвардейцы достойны каторги:
В зубах — цигарка, примят картуз,
На спину б надо бубновый туз!
Таковы новые хозяева страны, они идут «державным шагом», который сопровождается выкрикиванием революционных лозунгов («Революционный держите шаг», «Товарищ, гляди в оба») и непрерывной пальбой из ружей. Они - гегемоны надолго, идут «вдаль» и хотят раздуть «мировой пожар в крови», уничтожить буржуев и «толстозадую Русь». Для них, отринувших бога, нет ничего святого, им «все дозволено». В советском литературоведении их назовут апостолами нового времени, очевидно, по ассоциации с двенадцатью учениками Христа, тем более что сам Христос появляется в финале поэмы. Но апостольское предназначение красногвардейцев вызывает сомнение: ведь ученики Христа должны были продолжать дело своего учителя, нести людям свет правды, истины, добра и справедливости. А что принесло новое время России? Страшную братоубийственную гражданскую войну, массовый отъезд в эмиграцию русской дворянской интеллигенции, раскулачивание и выселение истинных тружеников земли, кормильцев, позорную коллективизацию, загнавшую в резервации колхозов миллионы Крестьян, ужас сталинских репрессий, когда люди боялись собственной тени, брат доносил на брата, а сын отрекался от отца. Перед нами страшный быт Петрограда, где происходит убийство Катьки.
Не удивительно ли,  что в центре сюжета поэмы о революции помещено уголовное преступление? Нет, это вполне закономерно, ведь Катька погибает от шальной пули, пули, предназначавшейся Ваньке. Катька - страшная, кровавая жертва случайности. Петька хочет остановиться, увидев окровавленную женщину, но бравые красногвардейцы тянут его вперед, говоря, что именно впереди много славных дел. Очевидно, здесь подразумевается революционное действо. Неужели жизнь че-ловека стоит так мало? Блок, без сомнения, хотел показать, то любая революция - это безвинные, бессмысленные и кровавые жертвы.
Действительно, каждый читатель волен был оценивать «Двенадцать» по тому, что его более волновало. «Этой поэме суждено бессмертие», - заявил нарком просвещения А.В. Луначарский. Уже первые строчки поэмы: «Черный ветер, белый снег»- звучат тревожно. Сразу возникает ощущение, что метель разыгралась по всей планете, что речь идет о мировом масштабе событий. Вьюга становится символом революционной бури, имеющей космический размах. Неразрывно связан с и ветер - вселенский ветер «на всем белом свете». Он сметает, «косит» одиноких прохожих. В свисте ветра, в торжестве бури Блок слышит прекрасную музыку революции. «Безмузыкальной цивилизацией» назвал поэт буржуазное общество. «Буржуазия привела к гибели музыку мира, а революция ее воскресила». Огромное значение в поэме имеет символика красок. Белой метели контрастно противопоставлено черное: в черную бездну рушится старый мир, черная злоба кипит в душе бродяги. Но что последовало за этой революционной ломкой, что услышал сам Блок в музыке революции?
Герои поэмы, красногвардейцы, появляются во второй главе. Они входят в разгулявшуюся стихию и сливаются с нею. Люди, делающие революцию, далеки от идеала, моральный уровень их низок, а жизненные цели примитивны, но в них впервые проснулись требования личности, они пытаются предъявить миру свои права на свободу:
Запирайте етажи,
Нынче будут грабежи!
Двенадцать красногвардейцев несут в себе разрушительную силу, в их душах таится зерно давней классовой ненависти: 
Ванюшка сам теперь богат... 
Ну, Ванька, сукин сын, буржуй...
Они «ко всему готовы, ничего не жаль», их ведет вперед инстинкт, они не представляют себе до конца смысла борьбы, своего «державного шага» в революцию. Они равнодушны к человеку, хотя и пытаются прикрыть это ссылками на эпоху:
Не такое нынче время, 
Чтобы нянчиться с тобой...
«Блок задумал воспроизвести народный язык, народные чувства, но вышло нечто совершенно лубочное, неумелое, сверх всякой меры вульгарное», - утверждал И. Бунин, мгновенно закипавший гневом при одном упоминании о «Двенадцати». Недоумение вызвали и заключительные строки поэмы о Христе:
И за вьюгой невидим,
И от пули невредим,
Нежной поступью надвьюжной,
Снежной россыпью жемчужной,
В белом венчике из роз —
Впереди - Исус Христос.
Поэт объяснял этот образ тем, что во время прогулки в метельную ночь ему привиделось нечто летящее над заснеженными улицами города. И он поверил, что видение это было страдающим Богом. Однако следует признать: Христос впереди большевиков-атеистов - сцена кощунственная для каждого верующего и одновременно неубедительная для истинных революционеров. Свою разгадку предложил Максимилиан Волошин: красногвардейцы преследуют Христа и распинают его. Словно предвидя будущее вытеснение поэзии рифмованной политграмотой, не одобрил «Двенадцати» и Н. Гумилев.
Многие петроградские писатели отвернулись от Блока. 3. Гиппиус послала свой сборник «Последние стихи» с посвящением:
Я не прощу. Душа твоя невинна. 
Я не прощу ей - никогда.
О своем разрыве с Блоком заявили почти все писатели России.
В статье «Интеллигенция и революция» Блок сравнивал Россию с бурей. Он верил в то, что после бури «она выйдет из этих унижений новой и по-новому великой», и потому не сомневался в необратимости начатого пути.
В советское время жизнь поэта подвергалась испытаниям холодом, голодом, болезнями близких, вестями о смерти знакомых. Он много работает, издает свои ранние юношеские стихи, но после «Двенадцати» поэт перестал слышать «музыку революции», и его вынужденная активность (надо было кормить себя и семью) не могла продолжаться долго.
На торжественном собрании, посвященном 84-й годовщине гибели Пушкина, в речи «О назначении поэта» Блок сказал: «Покой и воля. Они необходимы поэту для освобождения гармонии. Но покой и волю тоже отнимают! Не внешний покой, а творческий. Не ребяческую волю, не свободу либеральничать, а творческую волю - тайную свободу. И поэт умирает, потому что дышать ему уже нечем: жизнь потеряла смысл». Горькие слова эти относятся не только к Пушкину: Блок говорил о себе.
Он с обостренным вниманием ждал мировой катастрофы, в бездне которой должна была погибнуть старая Россия и родиться новая. Блок сжигал себя, поддавшись губительным голосам, и жизнью оплатил свои гениальные стихи. Блок надеялся, что с приходом октября 1917 года свет коренных изменений одолеет тьму (такова цветовая гамма поэмы «Двенадцать»), и задохнулся от гнетущей пошлости.

Поэма написана Александром Блоком в начале 1918 года. В ней отразилась позиция автора по отношению к Октябрьской революции 1917 года.
«Двенадцать» — поэма о революционном Петрограде, поэма о крови, о грязи, о преступлении, о падении человеческом. Это — в одном плане. А в другом — о революции, о том, что через запачканных в крови людей в мир идет благая весть о человеческом освобождении.
Снежная вьюга революции начинается с первых же строк поэмы; и с первых же ее строк черное небо и белый снег — как бы символы того двойственного, что совершается на свете, что творится в каждой душе.
Черный вечер,
Белый снег.
Ветер, ветер!
На ногах не стоит человек...
Так через всю поэму проходят, переплетаясь, два внутренних мотива. Черный вечер — кровь, грязь, преступление; белый снег — та новая правда, которая через тех же людей идет в мир. И если бы поэт ограничился только одной темой, нарисовал бы одну только «черную» оболочку революции или только ее «белую» сущность — он был бы восторженно принят в одном или другом из тех станов, на которые теперь раскололась Россия. Но поэт, подлинный поэт, одинаково далек и от светлого славословия, и от темной хулы; он дает двойственную, переплетающуюся истину в одной картине. Контрастность двух цветов подчеркивает бескомпромиссность противостояния враждующих сил.
Хаос событий, хаос вьюги, хаос возмущенной стихии, сквозь которую видны обрывки проносящихся лиц, положений, действий, нелепых в своей обрывочности, но связанных общим полетом сквозь ветер и снег. Поэт рисует картину революционного Петрограда. Тут и огромный плакат «Вся власть Учредительному собранию!», и «невеселый товарищ поп», и старушка, которая «никак не поймет, что это значит, на что такой плакат, такой огромный лоскут», и оплакивающая Россию «барыня в каракуле», и злобно шипящий «писатель, вития»... И все это так мелко, так далеко от того великого, что совершается в мире, так убого, что «злобу» против этого всего можно счесть «святой злобой»:
Злоба, грустная злоба
Кипит в груди...
Черная злоба, святая злоба...
Товарищ! Гляди
В оба!
И вот на этом фоне, под нависшим черным небом, под падающим белым снегом, «идут двенадцать человек...» Поэт нисколько не поэтизирует их. Напротив. «В зубах цигарка, примят картуз, на спину б надо бубновый туз!» А былой товарищ их Ванька — «в шинелишке солдатской, с физиономией дурацкой» — летит с толстоморденькой Катькой на лихаче, «елекстрический фонарик на оглобельках...»
И этот «красногвардеец» Петруха, уже поднявший нож на Катьку («У тебя на шее, Катя, шрам не зажил от ножа. У тебя под грудью, Катя, та царапина свежа!»), этот Петруха, уложивший уже офицера («не ушел он от ножа!»), этот его товарищ, угрожающий расправой возможному сопернику: «Ну, Ванька, сукин сын, буржуй, мою, попробуй, поцелуй!». И сама эта толстоморденькая Катя, которая «шоколад Миньон жрала, с юнкерьем гулять ходила, с солдатьем теперь пошла...» И эти товарищи Петрухи, без раздумий расстреливающие мчащихся на лихаче Ваньку с Катькой: «Еще разок! Взводи курок! Трах-тарарах!»
Смерть Катьки не прощается Петрухе. «Ох ты горе горькое, скука скучная, смертная!» И пусть не раскаянье, а новая злоба лежит на его душе, — «уж я ножичком полосну, полосну! Ты лети, буржуй, воробышком! Выпью кровушку за зазнобушку, чернобровушку!» Но гнета не снять с души: «упокой, Господи, душу рабы твоея... Скучно!»
Черное не прощается, черное не оправдывается — оно покрывается той высшей правдой, которая есть в сознании двенадцати. Они чуют силу и размах того мирового вихря, песчинками которого они являются. Они чуют и понимают то, что злобно отрицает и «писатель, вития», и обывательница в каракуле, и «товарищ поп», и вся духовно павшая «интеллигенция». И за правду «пошли наши ребята в красной гвардии служить, буйну голову сложить!» За эту правду они убивают и умирают.
Ободряя друг друга, двенадцать не прибегают к мечтаниям, они ищут утешение лишь в неизбежности еше больших тягот («Потяжеле будет нам, товарищ дорогой!»). Готовность к любым мукам и есть их нравственная сила, дающая автору право саму их злобу назвать святой.
... И идут без имени святого
Все двенадцать — вдаль.
Ко всему готовы,
Ничего не жаль...
Но что же вселяет в них решимость и бесповоротность, готовность ко всему и отсутствие жалости? Что, если нет ни надежды, ни веры? Героев «Двенадцати» на их мучительном пути поддерживает не мечта о будущем, а непрерывное ощущение врага: «Неугомонный не дремлет враг!», «Близок враг неугомонный», «Их винтовочки стальные на незримого врага...», «Вот — проснется лютый враг...» Кто же этот враг?
Не «буржуй» — он жалок, ему мстят лишь попутно, когда подвернется под руку: «...ты лети, буржуй, воробышком! Выпью кровушку за зазнобушку, чернобровушку».
И даже не «старый мир», воплощенный в образе «паршивого пса», к которому герои Блока испытывают что-то вроде брезгливого презрения: «Отвяжись ты, шелудивый, я штыком пощекочу! Старый мир, как пес паршивый, провались — поколочу!»
Нет, в «лютом враге» явно есть нечто всеобщее, соизмеримое с масштабами революционного насилия: «...мировой пожар раздуем, мировой пожар в крови...», «Пальнемка пулею в Святую Русь!..» Для двенадцати непрерывное ощущение могущественного врага оправдывает их недоверчивость и вооруженность, их отношение к жизни. То, что движет этими людьми, непрерывно требует врага и будет постоянно вызывать его из небытия по мере надобности. Вот почему к финалу поэмы тревога и страх за будущее только нарастают!
Вот это и есть главная примета «нового мира», в который, как принято было считать, вступают герои Блока: всеобщая и непрерывная вооруженность против всего и вся, готовность в любом «переулочке глухом» встретить врага и биться с ним до полного уничтожения... И никакого намека на ту «справедливую, чистую, веселую и прекрасную жизнь», которую Блок назвал естественной целью революции.
В статье «Интеллигенция и революция» Блок писал, что революция — это вырвавшаяся на волю народная стихия. «Она сродни природе. Горе тем, кто думает найти в революции исполнение только своих мечтаний, как бы высоки и благородны они ни были. Революция, как грозный вихрь, как снежный буран, всегда несет новое, неожиданное; она жестоко обманывает многих; она легко калечит в своем водовороте достойного; она часто выносит на сушу невредимыми недостойных; но это ее частности, это не меняет ни общего направления потока, ни того грозного и оглушительного гула, который издает поток. Гул этот все равно всегда — о великом».
Образ Христа органически вырастает из строя поэмы, взаимодействия эпических и лирических мотивов и становится символом трагического преображения «русского строя души» в революционную эпоху и его крестного пути после Октября.
Двенадцать апостолов нового мира не видят Христа (он «за вьюгой невидим»), они окликают его, просят показаться, но он не является, и они в раздражении стреляют туда, где мерещится его тень.
Раздаются выстрелы — вьюга отвечает на них смехом. Смех кружит в этой поэме Блока, как метель, надувает сугробы, отбрасывает в сторону всех, кто мешает красногвардейцам идти «державным шагом», хохот раздается над трупом Катьки и над убитым горем Петрухой.
В «Двенадцати» поэт и стихия впервые сходятся один на один и лицом к лицу. Все мешается в этих сценах: и «святая злоба», и «черная злоба», «черный вечер» и «белый снег», кровь Катьки и слезы Петрухи, печатный шаг красногвардейцев и «нежная поступь» Христа. Улица оглашена криками, перебранкой двенадцати, воплями старушки, воем бездомного пса. Вьюга улюлюкает вслед двенадцати. Но герой идет впереди в молчании. Красногвардейцы — с винтовками, он — «в белом венчике из роз». Снег, над которым движется этот «призрак» Блока, ослепительно чист. На нем нет следов крови, хотя над самим героем развевается «кровавый флаг».
Несовместимость, несоединимость — и вместе с тем роковая связь.
Сложность и противоречивость собственного отношения к Христу Блок вносит в поэму. Для официальной критики герои поэмы— бесспорно «апостолы новой веры» и «люди будущего»; для Блока же слишком много старого и знакомого было в этих людях, чем отчасти и объясняется появление «прежнего» Христа впереди двенадцати.
Вопрос так и остался неразрешенным: кто они — действительно носители нового, в ком сама их бесконечная злоба к миру «свята» и плодотворна, или же это только очередная вариация «русского бунта, бессмысленного и беспощадного», который неминуемо должен закончиться треклятым «вечным покоем», засвидетельствованным фигурой Христа? Возможность этого и многих других толкований заложена в самой художественной природе поэмы.
С5. Тема революции в поэме А. Блока «Двенадцать»
А. Блок — поэт, который теме родины «сознательно и бесповоротно» посвятил всю свою жизнь Это сквозная тема в его творчестве. Поэт радовался радостями своей страны, жил ее болями.
Блок приветствовал Октябрьскую революцию. Ее безоговорочное принятие он выразил в поэме «Двенадцать». Она стала новой и высшей ступенью творческого пути Александра Блока. Поэма написана всего за три дня. Она стала первым значительным поэтическим откликом на свершившуюся революцию.
Действие «Двенадцати» происходит на фоне разгулявшейся природной стихии: «завивает ветер белый снежок», «свищет ветер», «порхает снег», «пылит пурга», «ветер, ветер — на всем божьем свете!», «разыгралась чтой-то вьюга». Образы ветра и метели имеют в поэме символическое значение. Они знаменуют собой историческую бурю событий.
Блок рисует конфликт между старым и новым миром, их яростную, непримиримую борьбу. Их противостояние подчеркивается резким контрастом использованных цветов — черного и белого. Белый символизирует новое, светлое, а черный — уходящее, ненужное, разрушаемое.
В первой главе вниманию читателя предстают представители старого мира: буржуй, писатель-вития, товарищ поп, барыня в каракуле. Все они враждебно настроены к революции. Поэт изображает всех их иронически, подчеркивая историческую обреченность старого мира.
Неоднократно поэт сравнивает его с «псом безродным», передавая свое отношение к происходящему в стране.
Стоит буржуй, как пес голодный,
Стоит безмолвный, как вопрос.
И старый мир, как пес безродный
Стоит за ним, поджавши хвост.
Со всеми представителями старого мира природная стихия обходится безжалостно: сбивает с ног, рвет одежду, толкает в сугроб, и это тоже символично.
Двенадцать красногвардейцев — представители и ярые защитники нового строя. Но Блок не идеализирует их. С одной стороны, они стоят на защите правого дела, с другой, почувствовав свободу, творят зло и беззаконие:
Запирайте етажи,
Нынче будут грабежи!
Отмыкайте погреба —
Гуляет нынче голытьба!
Такая вседозволенность оборачивается убийством Катьки. Поведение красногвардейцев поэт объясняет тем, что они вышли из старого мира, воспитывались и росли в его недрах, а потому не могут сразу преодолеть накопленный за долгие годы негатив.
В заключительной главе возникает образ Иисуса Христа. Образ этот многозначный. До сих пор в критике не утихают споры относительно финала поэмы. Одни полагают, что присутствие Христа — свидетельство того, что сам Бог не только на стороне революции, но и во главе ее. Они указывали на связь названия поэмы с легендой о двенадцати апостолах, учениках Иисуса, шедших за ним. Другие называют такие утверждения святотатством и в доказательство приводят неоднократно употребленную в поэме фразу «Эх, эх, без креста!»
Поэма «Двенадцать» — своеобразный гимн революции. Блок высоко оценивал собственное творение. Закончив его, в своем дневнике он записал: «Сегодня я— гений».
С5. Пушкинская традиция в последних произведениях А. Блока
О Пушкине: в наше газетное время...
Его хрустальный звук различит
только тот, кто умеет... И
все вздор перед Пушкиным.
А. А. Блок
Историзм Пушкина — неотъемлемая часть его поэзии и прозы. Обретенный на ранних этапах творчества, он особенно проявляется в тех произведениях, которые пронизаны размышлениями о судьбах России.
Подобно творчеству Пушкина, творчество Блока исторично, особенно историчен поздний Блок. Г. А. Гуковский писал: «Блок менее других поэтов его времени, писавших о прошлом, все-таки является в высшей степени историческим поэтом, ибо все, что он пишет, исторично, все написано об истории».
«Это все о России»,— говорил поэт о своем творчестве. И Пушкин, и Блок в своих размышлениях о судьбах России не могли пройти мимо переломных событий ее истории, наиболее трагическим из которых является русский бунт.
В «Капитанской дочке», в «Истории Пугачева» русский бунт изображен как пожар, сжигающий все на своем пути,— и в этом его бессмысленность и беспощадность. В этом огне гибнут люди, совершенно далекие от революции, крестьяне и крестьянки, простые солдаты, дети...
Главный признак всех революций — безбожественность, антирелигиозная, антицерковная направленность. Ведь философская суть бунта состоит в том, что человек представляет себя вершителем истории и судеб людей, то есть человекобогом. Другими словами, всякая революция — это бунт сатаны против Бога.
И у Блока в его последней поэме «Двенадцать» первое, что определяет лицо эпохи и внутренний мир его «двенадцати разбойников»,— это «свобода...без креста!» и люди «без имени святого», то есть люди, потерявшие человеческий облик. Идея Бога и сознание «свободы без креста» были двумя главнейшими и мучительными темами для размышления Блока того времени.
Известен афоризм: «Если раскалывается мир, трещина проходит через сердце поэта».
Тема родины, как известно, главная в творчестве Блока, да и любого подлинного поэта. Здесь мы видим главную связь его с Пушкиным. В переломную эпоху он все чаще обращается к Пушкину. Его статья «О назначении поэта» — это своего рода завещание грядущим поколениям, целиком построенное на пушкинских идеях, на размышлениях самого Блока о Пушкине. Его последнее законченное стихотворение тоже посвящено Пушкину:
Пушкинскому Дому
Пушкин! Тайную свободу
Пели мы вослед тебе!
Дай нам руку в непогоду,
Помоги в немой борьбе
Не твоих ли звуков сладость
Вдохновляла в те года?
Не твоя ли, Пушкин, радость
Окрыляла нас тогда?
Поэма «Двенадцать» начинается с символических контрастных   цветообразов: «черный вечер/белый снег...». «Капитанская дочка» начинается с того же: белый снег, стихия, метель, в которой вдруг «чернеется» Пугачев...
У Пушкина стихия охватывала все вокруг. У Блока стихия ветра охватывала весь мир.
История творится жестоко, и Блок это показал в поэме. Нет оправдания невинно пролитой крови — и об этом Блок сказал. И подобно тому, как «бессмысленный и беспощадный» бунт у Пушкина карается и гасится властью почти так же беспощадно и кроваво,— стихию бунта жестко и неотвратимо сменяет «державный шаг» «двенадцати», впереди которых — не с ними, а впереди и как бы над всем происходящим — Иисус Христос.
В романе Пушкина главные герои живут «по закону Господнему». У Блока же не просто поколебленными, но порушенными оказываются самые глубинные основы бытия, без которых человеку жить нельзя. Вот когда остается надеяться на того, кто приходит в конце поэмы «нежной поступью надвьюжной» и встает над стихией зла как последняя надежда на воскрешение добра и Бога в душах людей.
С5. Тема «страшного мира» в поэзии А. А. Блока
А. А. Блок со всей присущей его поэтическому сознанию впечатлительностью переживал все изменения в общественно-политической жизни страны. Февральская революция дала поэту свежие силы, надежды на новое, светлое будущее России, что нашло отражение в стихах того периода. Но наступившая вслед за этим полоса реакции, по словам Блока, «закрыла от нас лицо жизни, проснувшейся было на долгие, быть может, годы».
Поэт в своем творчестве уже отошел от поиска Мировой Души — идеала, присутствующего почти в каждом стихотворении Блока-символиста, но упования на обретение нового смысла жизни не оправдались. Окружающая действительность пугает поэта пошлостью буржуазного быта, но он не может найти ей достойное противопоставление, мучаясь от неразрешимых противоречий. Именно в этот период он создает цикл стихотворений, получивший название «Страшный мир». Лирический герой этого цикла бредет во тьме, уже не испытывая никаких желаний. Он пережил все: и «иго страсти безотрадной», и «мрачные, порочные услады / Вина, страстей, погибели души».
Жизнь становится «мученьем», а сам он «мертвецом», идущим кругами Дантова ада: Как тяжко мертвецу среди людей Живым и страстным притворяться!..
Блок понимал, что человек, поддавшийся соблазнам этого мира, грешен, душа его, утратив мечту, опустошается. Он сравнивает себя с матросом, не принятым на борт, так же, как этот матрос, поэт «идет, шатаясь сквозь буран», потеряв основной смысл своей жизни.
Потеря духовных ценностей, и, как следствие этого, бессмысленность бытия угнетает Блока.
В «страшном мире» нет красоты и гармонии. Его жителям неведома радость чистой любви, там воспевается «горькая страсть, как полынь», «низкая страсть», «попиранье заветных святынь».
Как первый человек, божественным сгорая, Хочу вернуть навек на синий берег рая Тебя, убив всю ложь и уничтожив яд...
Но ты меня зовешь! Твой ядовитый взгляд Иной пророчит рай! — Я уступаю, зная, Что твой змеиный рай — бездонной скуки ад. Лирический герой стихотворений наделен чуткой душой, воспринимающей все многообразие жизни, он умен и проницателен, но невозможность разделить хоть с кем-нибудь богатство внутреннего мира угнетает его. Осознавая безысходность своего бытия, Блок делает героями своих стихотворений то «стареющего юношу», то «мертвеца», то демона, несущего смерть.
Как тяжело ходить среди людей И притворяться непогибшим...
В «страшном мире» отталкивают даже картины природы: там «диск большой, Заливавший все в природе нестерпимой желтизной». Всегда таинственный лунный свет, превратившийся в «нестерпимую желтизну», является одним из показателей трагического мироощущения поэта, его отвращения ко всему вокруг. Природа кажется лирическому герою враждебной:
Вон месяц, как палец, над кровлями громад
Гримасу корчит мне...
В цикле «Жизнь моего приятеля» Блок раскрывает глубины своего отчаяния. Это его жизнь полна «мелочных забот», а на дне души, «безрадостной и черной, Безверие и грусть». Вымышленный «приятель» помогает Блоку со стороны посмотреть на себя, высказать то, о чем болит душа. «Бессмысленность всех дел, безрадостность уюта» — вот удел тех, для которых «светлые мысли» остались «воспоминанием смутным».
Лирический герой цикла «Страшный мир» одинок, как и сам поэт. Мир, описанный Блоком, навевает тоску и чувство безысходности. «Мертвецы», «скелет», «безносые женщины», «пляска смерти» — обилие таких мрачных образов невольно заставляет думать о смерти. Смерть рефреном идет через весь цикл, подводя к мысли о том, что в «страшном мире» жить невозможно. Смерть духовная неминуемо ведет к смерти физической. Бессмысленное существование противно человеческой природе. Трагизм поэта в стихотворениях этого периода безграничен, однако уже в цикле «Ямбы» мы видим, как меняется мироощущение Блока, обретшего новые силы на борьбу со злом: О, я хочу безумно жить:
Все сущее — увековечить,
Безличное — вочеловечить,
Несбывшееся — воплотить!
Любовь в лирике А. А. Блока
Категория: Сочинения
Литературное наследие А. А. Блока, ставшее частью нашей культуры, жизни, обширно и многообразно. Оно помогает нам понять истоки духовных исканий поэта, узнать о его озарениях и разочарованиях. Родина, любовь, родная природа, революция, общечеловеческие отношения — все эти темы затронул поэт в своих стихотворениях. Хочется особо отметить любовную лирику Блока, ведь эта тема звучит в творчестве каждого поэта, и каждый интерпретирует ее) по-своему, исходя из собственного опыта, личностных взглядов на взаимоотношения мужчины и женщины. Музой А. А. Блока, вдохновившей его на написание большей части стихов о любви, была Л. Д. Менделеева. Несмотря на присутствие вполне реального объекта любви, образ возлюбленной в стихах поэта имеет несколько отвлеченный характер. Лирический герой чаще всего проповедует платоническую, неземную любовь к некоему воплощению Вечной Женственности — Прекрасной Даме, Таинственной Деве, Вечной Жене. Первый сборник произведений Блока так и называется: «Стихи о Прекрасной Даме».
Эта книга Блока была создана под влиянием мистико-философских идей символистов, в частности, Владимира Соловьева. Блока привлекают представления о некоем идеале — Мировой Душе, как воплощении красоты и гармонии. Стихи его полны таинственных символов, лирический герой, чаще всего, выступает как «отрок», «безрадостный и темный инок», «жрец» или «рыцарь». Он служит своей Прекрасной Даме в «темных храмах», исполняя «обряд», подобный церковному.
Вхожу я в темные храмы,
Совершаю бедный обряд.
Там жду я Прекрасной Дамы
В мерцаньи красных лампад.
Поэт противопоставляет свою героиню быстротечности времени: «Предчувствую Тебя. Года проходят мимо», ее образ связан с образами света: «Как ясен горизонт! И лучезарность близко...», предсказывающими ее появление.
Облик Прекрасной Дамы меняется на протяжении всего цикла: Она — носительница полноты жизни, но Она же и смерть — в поэтическом сознании Блока начало позитивное. Поэт обращается к своей героине, называя ее Ясной, Святой, Величавой, Непостижимой.
Забудем дальний шум. Явись ко мне без гнева,
Закатная Таинственная Дева,
И завтра и вчера огнем соедини.
В первой книге поэта звучит мотив тревоги, ощущения близкой катастрофы, одиночества, тоски:
Все жду призыва, ищу ответа,
Но странно длится земли молчанье.
Лирический герой Блока со всей искренностью верит, что встреча с Прекрасной Дамой поможет ему разобраться в важных вопросах о смысле жизни, достижении идеала, назначении человека.
Особенностью стихотворений этого цикла является отсутствие в них подлинной страсти. От начала до конца они являются отрицанием никчемности окружающей жизни, которой поэт противопоставляет вымышленную гармонию:
И тогда, поднявшись выше тлена,
Ты откроешь Лучезарный Лик.
И, свободный от земного плена,
Я пролью всю жизнь в последний крик.
Но время меняет мироощущение поэта, поиски идеала не увенчались успехом, презрение к ничтожеству мещанства не нашло достойного противопоставления, Блок ищет новые подходы к осмыслению действительности. И в «Незнакомке» мы видим уже не противоположность «земного плена» и «Прекрасной Дамы», а контрастное их соединение. «Земной плен» — это «скука загородных дач», кабаки, рестораны. «Прекрасная Дама» же становится ближе к земной жизни, в ней узнаются черты земной и неземной красоты: с одной стороны «девичий стан, шелками схваченный», с другой — «дыша духами и туманами». Туманы, древние поверья, «очи синие, бездонные» — все подчеркивает космичность образа. Незнакомка становится символом мечты, красоты, которая спасет мир, поможет лирическому герою поверить, что в его «душе лежит сокровище», обрести истинную веру.
В более поздней лирике Блока женский образ приобретает более конкретные черты. Если в цикле «Стихов о Прекрасной Даме» реальность преображена так, что жизненный прототип ее почти неузнаваем, то в стихотворении «О доблестях, о подвигах, о славе...» можно увидеть имевшую место в жизни поэта трагедию — разрыв поэта с Л. Д. Менделеевой, хотя ее образ по-прежнему исполнен таинственности, а ее портрет подобен для лирического героя иконе.
Стихи последующих циклов «Снежная маска» и «Фаина» посвящены актрисе Н. Н Во лоховой. Для лирики этих лет характерна страстность, предметность:
Под ветром холодные плечи Твои обнимать так отрадно: Ты думаешь — нежная ласка, Я знаю — восторг мятежа! Но греховность, вседозволенность этой любви вызывают в сердце поэта тоску, ощущение опустошенности. Блок с грустью вспоминает светлый образ «Прекрасной Дамы» — чистый и безгрешный. Воспоминания    эти    находят    отражение    в    цикле    стихов «Страшный мир»:
Ты, знающая дальней цели
Путеводительный маяк,
Простишь ли мне мои метели,
Мой бред, поэзию и мрак?
Мотив роковой любви-страсти, противопоставленный любви-преклонению звучит и в цикле «Кармен», посвященном оперной певице А. А. Андреевой-Дельмас. Здесь явственно ощутима трагедия чувства, уводящего человека от реальной жизни, когда одна за другой рвутся связи с миром, а сама страсть может превратиться в сон, губящий ясность мысли, ослабляющий волю.
Конкретная драма чувств этого цикла получает обобщение в поэме «Соловьиный сад»:
Пусть укрыла от дальнего горя
Утонувшая в розах стена, —
Заглушить рокотание моря
Соловьиная песнь не вольна!
Человек, отошедший от реального мира ради «соловьиного сада», символизирующего иллюзию личного уединенного счастья, не может вернуться на предназначенный ему свыше путь. Даже если он страстно захочет этого, он обречен на бессмысленность одинокого существования, потому что зов самой прекрасной мечты бессилен перед требовательным голосом реальности.
После осмысления этого Блок дает новую трактовку темы любви — любовь к женщине сливается для него с любовью к Родине. Она и сказочная красавица, погруженная в таинственную «дремоту», она же «жена моя». Таким образом, Блок находит свое предназначение, обретает гармонию в объединении своей судьбы с судьбой своей страны, в единстве чувств личных и общечеловеческих.
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Материал к анализу поэмы.
Жанр. «Двенадцать» — эпическая поэма, в которой мы находим живые, движущиеся, озвученные картины реальности. В «Двенадцати» сменяющиеся картины-главки складываются в масштабную панораму. Это эпос революции. Есть ли в поэме лирические мотивы? Как проявляет себя автор? 
Автор не является героем поэмы, его позиция проявляется косвенно: в том, что и как он изображает; в начальной картине пейзажа, в конце поэмы.
   Сюжет можно определить как двухслойный – внешний, житейский (зарисовки с петроградских улиц) и внутренний (побуждения, обоснование поступков «двенадцати»).  Реалистический, бытовой сюжет беден. Патруль из двенадцати человек идет по Петрограду зимней ночью, случайно убивает и оставляет на снегу бывшую подружку одного из них и идет дальше. 
«Музыка революции». «Музыка революции» зазвучала разнообразными ритмами: уличным языком голытьбы («шинелишка», «керинки», «юнкерье», « толстоморденькая»); солдатскими частушками («Как пошли наши солдаты// В красной гвардии служить»); революционными лозунгами ( «Революционный держите шаг! // Неугомонный не дремлет враг!»); припевом рабочей песни («Вперед, вперед,  вперед, // Рабочий народ!»).
Гл. 3, 4 — подражание частушке; гл. 8 — народно-песенные ритмы; гл. 9 — начало популярной песни; ритм марша — гл. 2, 11.
Образы-символы в поэме. Образ метели, вьюги – традиционный в русской классической литературе. Достаточно вспомнить повесть «Метель» А. С. Пушкина, его «Капитанскую дочку»… Метель определила судьбу главных героев вопреки их желаниям, замела все старое, знакомые пути и дороги, свела Гринева с Пугачевым, Марью Ивановну – с Бурминым. Таким образом, метель – символ промысла божьего, судьбы, рока. Эта же метель кружит героев по черному городу между сугробов и снеговых столбов. Она символ стихии революции, уничтожающей все старое. Символические образы ветра, вьюги (гл. 1, 10—12) на фоне черного вечера (гл. 1), черного неба — тоже символы — придают разыгравшейся буре-революции едва ли не всемирный характер. «Кругом огни, огни, огни…» Это огни революции. Но в 10 гл. читаем о том, что за вьюгой «Не видать совсем друг друга за четыре за шага!». Не только потому, что вьюга слепит. Дело в том, что идущие двенадцать не видят вперед дальше четырех шагов. Это ли не символ! Он многое объясняет в последующих событиях революции. 
Символика цвета у Блока философская. В поэме два цвета: черный и белый – этот контраст не столько воспроизводит картину ночного Петербурга, сколько выражает классовый смысл революции, расстановку сил истории и одновременно соотношение добра и зла, света и тьмы. Преобладает черный цвет: Россия погружена в злобное сатанинское - черное. Белый употребляется только три раза: в начале поэмы и в конце – венец Христа. 
Сквозная для творчества Блока тема «страшного мира» решается через эпизодические образы первой главы и символический, обобщенный образ в девятой главке. 
Мы видим напуганную революцией старушку-обывательницу («Ох, большевики загонят в гроб»), буржуя на перекрестке, которого подталкивает к гибели революционный ветер; писателя-витию, предрекающего гибель России; «долгополого товарища попа», «барыню в каракуле». Над головой этого мира –«Черное, черное небо». Старый мир идет по пятам за революционным дозором и присутствует до последней главы. Иронически изображая его обреченность, Блок создает его обобщенный образ: это «нищий пес», «шелудивый», « старый мир, как пес безродный», «пес холодный», «пес голодный».
Кто же противостоит этому миру? Куда и зачем движутся двенадцать героев поэмы? Что движет ими? Кто они?
Это люди, ощутившие безграничную свободу – свободу ото всего, что связано с прежней жизнью. Выразители народной стихии, герои поэмы воплощают в себе и все ее крайности.
Их «черную злобу» Блок называет «злобой святой». Хотел того Блок или нет, но он показал людей, идущих «без имени святого», которым «ничего не жаль» и «все дозволено». Убийство без разбора, грабеж, пьянство – это облик тех, кто «ступает державным шагом» нового хозяина жизни. Двенадцать – магическое число, оно пронизывает всю поэму. Реалистическая деталь: патрули двенадцать человек. В поэме Двенадцать глав. Возникает ассоциация с Двенадцать апостолами – учениками Христа, которые появляются в конце поэмы. Двенадцать… Человек… - подчеркивает Блок и … больше так их не назовет ни разу. Он скажет: «Ребята, двенадцать, товарищ, дружок, голытьба, рабочий народ»… - Сколько раз звучит во второй главе выражение «Эх, эх, без креста?» (трижды).
Крест - символ того, что отличает человека от животного – морали, основанные на евангельских заповедях. Отрекаясь от Бога, каждый из них перестает быть Человеком. И появляется… пес. 
После каких событий он появляется? Нелепое убийство Катьки Петрухой отражает неуправляемость поступков красногвардейцев, разрушительную силу революции, которая требовала изживания « я» (личное горе Петрухи) во имя «мы» (подчинение Петрухи товарищам). Именно здесь наиболее ярко проявляется «свобода без креста», нарушающая библейскую заповедь « не убий». «Пальнуть» готовы красноармейцы не только в Катьку, но и « в Святую Русь».   “А Катька где? – Мертва, мертва! Простреленная голова!”
  Горечь и недоумение охватывают бойцов, немо глядящих на безвинно погибшую Катьку. Но эти чувства глушатся яростью: “Что, Катька, рада? – Ни гу-гу… Лежи ты, падаль, на снегу!...” Таков первый план этой сцены. Но за ним, как всегда в поэме, сквозит план символический, масштабно-исторический. В разыгравшейся уличной драме вновь повелительно звучит слово Истории: “Револьцьонный держите шаг! Неугомонный не дремлет враг!” Известно, что подобные действия Блок называл «октябрьскими гримасами», считал, что «бескровно» не разрешится «вековая распря между «черной» и «белой» костью». Но при этом Бог всегда жил в его душе. Чем иначе можно объяснить его обращение к иллюстратору поэмы Ю. Анненкову с просьбой поместить в левом верхнем углу «убийство Катьки» лик Христа? Ведь  не для того, чтобы освятить эту бессмысленную расправу? Может быть этим он хотел сказать, что блудница Катька и ее убийца нуждаются в искуплении грехов, в прощении? 
Понятно, что происходит с Петрухой в начале главы: смятение, раскаяние – муки и страдания человека, по своей вине потерявшего любимую. Он ее любил, он сам говорит: «Ох, товарищи, родные, эту девку я любил»… А в ответ? Его отругали, «поддержали» и он «опять повеселел. Обратите внимание, что внешних событий нет. Но что происходит в душе героя?
Его перестала мучить совесть, потому что 11 человек, как один, сказали ему, что совесть – это чепуха, сейчас не до нее… 
Произошел страшный процесс замены личной совести и личной ответственности интересами и мнением коллектива, тот процесс, который произойдет со всей страной и обернется уничтожением совести и нравственности народа и гибелью миллионов «Катек».
А теперь, когда убить Катьку – чепуха, то и « позабавиться не грех»:
Отпирайте етажи,
Нынче будут грабежи…
- Для чего использует Блок в этой главе ассонанс и аллитерацию?
(ассонанс передает стон, плач, вой, надрывное пение).
- Кто плачет?
(Петька: 8 глава – это его внутренний монолог).
Но дальше… Ассонанс прекращается, но зато автор использует аллитерацию – звуки ж-з-р – здесь и прочитанный нами «ужас» и злоба. 
Торжествуют дьявольские силы, кружатся снежные столбы, в которых, по преданиям народным, веселится нечистая сила.
Итог всего, что произошло, выражает фраза «Али руки не в крови…» - повязанные кровью, они превратились в банду.
Что бы ни хотел думать о революции Блок, но сказал он о ней правду: революция – трагедия и преступны люди, осуществляющие ее, но преступен и народ, идущий за ними, потеряв Бога. Впереди его ждет тупик.
Финал. «Кто там машет красным флагом?» 
— Кто еще там? Выходи!
— Кто в сугробе — выходи!..
— Эй, откликнись, кто идет?
— Кто там машет красным флагом?
— Кто там ходит беглым шагом?..
— Эй, товарищ, будет худо,
Выходи, стрелять начнем!     
Христос упомянут в поэме несколько раз. «Господи, благослови!» - восклицают революционеры, не верящие в Бога, но призывающие его благословить раздуваемый ими «мировой пожар». К Спасителю обращается и Петруха: « Ой, пурга какая, Спасе». И уже в заключительном эпизоде – явление Христа с кровавым флагом в руке. Эта концовка не давала покоя и самому Блоку: «Чем больше я вглядывался, тем явственнее я видел Христа. И тогда же я записал у себя: к сожалению, именно Христос». Но Блок писал и том, что с красногвардейцами должен идти не Христос, а Другой. Кто же все-таки появляется в конце поэмы? 
По-разному трактуется этот образ. М. Волошин, например, считал, что Христос преследуется красногвардейцами. И это преследование заканчивается стрельбой по нему. Можно предположить и другое: Христос здесь Спаситель грешных душ людей, заблудившихся в политическом мраке. Они не ведают, что творят. Вернуть их к Богу – назначение Христа. Как же тогда объяснить красный флаг в руке Христа? Блок по этому поводу высказывался неопределенно: «Христос с флагом – это ведь – «и так и не так». Поэт сказал все, что мог. В те январские дни ему казалось, что стихия революции созидательна, а она оказалась разрушительной.
Какой бы ни хотел Блок видеть революцию, изобразил он ее объективно, следуя своему призыву «всем телом, всем сердцем, всем сознанием – слушайте революцию». Он услышал ее в январе 1917 и в январе же понял ее и… замолчал. Лишь однажды еще, 11 февраля 1921 года прозвучали его новые стихи «Пушкинскому дому» – стихи тому, кто был для Блока воплощением России духа ее народа. 
«Нет. Пушкина убила не пуля Дантеса, - скажет Блок, - его убило отсутствие воздуха, у него отняли тайную свободу».
«Отсутствие воздуха» убило и Блока.
Таким образом, в революции А. Блок увидел стихию, согласился с ее закономерным характером, но при этом разглядел ее жестокое лицо, во многом предугадал ее гибельные последствия. Приветствуя революцию как радикальный способ изменения жизни к лучшему, поэт романтически представлял ее силы более разумными и гуманными, чем они оказались на самом деле. 

«Скифы». 
Стихотворение «Скифы» Блок написал 30 января 1918 г., на следующий день после того, как закончил поэму «Двенадцать». Основная проблематика «Скифов» - оппозиция Восток-Запад, роль и место России в отношениях между Европой и Азией. Эта тема заявлена в самой первой строке поэмы, построенной на противопоставлении «вы» - «мы»: Мильоны - вас. Нас - тьмы, и тьмы, и тьмы. Данное противопоставление проводится в первых двух четверостишиях поэмы. Вторая часть поэмы - тема «вы» - включает следующие четыре четверостишия. Третья часть - развитие темы «мы». Шесть четверостиший посвящено теме «Россия - Сфинкс». Последние семь четверостиший образуют финал поэмы, главная мысль которого:
Придите к нам! От ужасов войны 
Придите в мирные объятья!.. 
А если нет, - нам нечего терять, 
И нам доступно вероломство!
Суть «вероломства» России - в отказе от своей исторической роли «щита» между Востоком и Западом.
Тема Востока заявлена Блоком еще в эпиграфе, в строках из стихотворения Вл. Соловьева «Панмонголизм». Соловьев рассматривает проблему взаимоотношений между Западом, Россией и Востоком в религиозном и мистическом планах. Для Соловьева нашествие неисчислимых племен востока - «орудие Божьей кары» Европе и России за отсутствие единства в вопросах христианской веры. В «Краткой повести об антихристе» («Три разговора»; 1900), эпиграфом к которой также выступают строки из стихотворения «Панмонголизм», Соловьев в форме притчи рассказывает о том, как европейцы из-за своих разногласий были завоеваны желтой расой. Объединившимся европейцам удалось освободиться от власти племен, но в мире появился антихрист. Только обретение единства в делах христианской веры привело к гибели антихриста и второму пришествию истинного Христа.
В «Скифах» Блок вслед за Соловьевым обращается к теме возмездия, идущего с Востока. Однако, в отличие от Соловьева, он не считает его «Божьей карой» за измену христианским идеалам, а связывает с агрессивностью Запада:
Вы сотни лет глядели на Восток,
Копя и плавя наши перлы,
И вы, глумясь, считали только срок,
Когда наставить пушек жерла!
В восточной же стихии Блок видит не только разрушительное начало - «монгольскую дикую орду» и «свирепых гуннов», но и начало динамическое, волевое, природное.
Однако большее развитие у Блока получает не тема противостояния Востока и Запада, а тема России. При этом раскрытие темы идет не в религиозно-мистическом плане, а через оппозицию «стихия» - «цивилизация». Россия, по мнению Блока, обладает двойственной природой. В ней совмещаются две души: одна европейская - цивилизованная, активная, творческая, просвещенная, гуманная; другая азиатская - стихийная, разрушительно жестокая, дикая. Загадка России («Россия - Сфинкс») - в неразделимом единстве этих начал.
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W nneck u TpyOHI ebenelt.

He moxxer cepiite *KuTh NoKOeM,
HepapoMm Tyuu cobpanuck.

Locnex Taxén, kak Depef 6oeM.
Teneps TBOIT yac HacTan. — Moawuch!

(A A. BJLc_)rc, 1908)
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B8. HazoBuTe nosrTudeckoe TeueHue, B pycje KOTOPOro
pasBUBaJIOCh paHHee TBopuecTBO A. A. Bioka.

OTBer: .

B9. CtuxoTBopeHMe HayuHaeT ¥ 3aBepliaeT KapTUHA
rpos3Horo HebecHoro 3HaMeHusA. Kakum TepmuHOoM ob6o3Ha-
yaeTcs NOJOOHBIH THII KOMIO3UITUN?

OTBer: - .

B10. Ykaskure HasBaHUEe CTUINCTUUECKOro Ipuéma, oc-
HOBaHHOT'O Ha COCeICTBe OJ{MHAKOBEIX I'NIACHBIX 3BYKOB, YCH-
JIMBAIOIIET0 BHIPABUTENBHOCTh XY/AOKECTBeHHON peuu u
paccuuTaHHOTO Ha CAyX0Boe BocnpusaTue obpasa («H, cioB-
HO 00JIAKOM CYPOBBIM» ).

OTBerT: .

B11. Kak HasbIBaeTcs cO3ByUHe KOHIIOB CTUXOTBOPHBIX
CTPOK, Urpaiolilee BAYKHYIO OPraHU3YIONIYIO POJAbL B CTHUXE
(BenpoOyaHOU — 4yAHOMH; Mraoil — 60eBo# U T. 11.)?

OTtBer: - .

B12. Ykaskure pasMep, KOTOPHIM HaNMCaHO CTHUXOTBO-
penue A. A. Baoka.
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C3.YTo nmaét ocHOBaHME OTHECTH paccMaTpuBaeMoe
cruxoTsopeHue A. A. Bioka k ¢punocodpckoit nupuxe?

C4. K10 u3 pycCKHUX I103TOB obpalajica K TeMe pyCccKoi
KCTODUH U B 4YEM HUX IIpOU3BeJIeHUA COMIOCTABUMEI C IIpHBe-
JEHHBEIM cTUXOTBOpeHUeM A. A. Baoka?
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CHUMBOJIN3M

B9 KoJIbIle BasA <MJIN>KOJbIO<UJIU>0o6paMiaeHue
B10 accoHaHC ’
B11 pudMa
B12 am6
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