М. Шолохов.
 «Тихий Дон», «Судьба человека».
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Роман М.А. Шолохова "Тихий Дон"

М.А.Шолохов в полную силу показал трагическое в революции и в гражданской войне. Он дал ощущение всей огромной сложности пути массового сознания к пониманию объективного хода истории. В романе изображено, как в ходе гражданской войны формировалось новое сознание людей. Шолохов показал, как выглядела гражданская война изнутри контрреволюционного лагеря, заставив читателей взглянуть на события глазами их участников. «Не сгущая красок, я нарисовал суровую действительность, предшествующую восстанию», — писал Шолохов.
Сочетание массовых сцен, в которых дается коллективный портрет определенного социального слоя, группы в тот или иной конкретный исторический период, с изображением судеб отдельных людей, с социально-историческими экскурсами, величавыми картинами природы, насыщенными философским содержанием, определяет своеобразие эпической структуры «Тихого Дона» (1928— 1940).
Массовые сцены, множество второстепенных и эпизодических персонажей, исторические и военно-политические отступления не заслоняют судеб главных действующих лиц. Тщательно выписанные образы Григория Мелехова, Аксиньи, Натальи, Пантелея Прокофьевича, Ильиничны, Кошевого выдвинуты на первый план; ведущие характеры помогают осмыслению всей сложности и противоречивости исторического развития и поразительно емки по содержанию.
Исторически значительные события, которые дают возможность писателю раскрыть закономерности общественного развития, являются сюжетными и композиционными узлами произведения. Исторический процесс предстает в эпопее Шолохова в живом движении масс, в накале жестокой борьбы. Драматические картины революционных битв соседствуют с семейными, любовными, бытовыми сценами, рассказом о полевых работах, описаниями природы. Революция захватила все стороны народной жизни — от общественных до семейно-бытовых, личных. Шолохов показывает народ и в борьбе, и в личной жизни. Эти два плана повествования проникают друг в друга. Шолохов свободно применяет переносы действия: из куреня Мелеховых на станичную площадь, с Дона на фронты империалистической войны, в Петроград, Москву, снова на Дон, в хутор Татарский, в семейный круг Мелеховых.
Героями романа стали простые крестьяне-труженики. Сила их характеров, бурная жизнь чувств, неистощимое богатство человеческого духа проявляются  в трудовой жизни. В своем произведении автор поднимает вопросы большой общественной значимости: о характере связей личности с историческими судьбами народа, об исторической необходимости и свободе выбора, об исторических обстоятельствах, которые определяют трагические конфликты. Поэтический мир Шолохова — мир высокой трагедии, в которой действуют сильные и яркие характеры в переломные моменты своей жизни, общества, истории.
Частная жизнь эпического героя и есть сама история. Так, метания между несколькими правдами, переходы из лагеря красных к белым и обратно — отнюдь не частный факт биографии Григория Мелехова. Его жизнь представляет интерес как раз тем, что он повторяет метания донского казачества, являясь частью живой, творимой истории. Даже сугубо личное — любовь к замужней Аксинье — выражает своеволие, исконную черту казака, вступающую в конфликт с устоями той же казацкой морали. Если среди других эпических героев Григорий Мелехов выступает на первый план, то только потому, что он наиболее ярко воплощает в себе родовые черты казачества.
«Казацкая удаль» и «любовь к хозяйству, работе» — две основные добродетели, создающие одновременно воина и земледельца. Ими щедро награжден Григорий. А главное, что составляет основу его характера, — своеволие, независимость в поступках и поисках истины.
Поразительна сила, с которой Григорий воспринимает действительность. Замечательна быстрота ответного воздействия Григория на мир. Это самое пленительное в его образе. Ему он обязан самыми благородными поступками своей жизни. В бою, преследуемый австрийцами, он внезапно спасает своего врага Степана Астахова; рискуя полевым судом, он стреляет в Чубатого за убийство пленного. Узнав о сдаче красноармейского полка в Устьинском, он мчится туда, бросив свою белую дивизию, чтобы «выручить», спасти от смерти Мишку Кошевого и Ивана Алексеевича, убийц его брата Петра. Ему присуще чувство неудовлетворенности собой. «Хотя черт его знает, такому, как молодой Листницкий или как наш Кошевой, я всегда завидовал... — признается он Прохору. — Им с самого начала все было ясное, а мне и до се все неясное. У них, у обоих, свои, прямые дороги, свои концы, а я с семнадцатого года хожу по вилюжкам, как пьяный качаюсь...» Воюя, он не ищет личных выгод и боится лишь одного — погрешить против правды. Стараясь отыскать эту правду, он зорко всматривается в окружающий мир.
Григорий все время оказывается перед необходимостью выбора. Он мечется, ищет, ошибается. Переходы из одного стана в другой, тягостные сомнения в правильности выбранного пути отражают драматические противоречия времени, обнажают борьбу разноречивых чувств в душе героя. Революционные события ставят перед Мелеховым сложнейшие вопросы бытия. Григорий стремится постигнуть смысл жизни, историческую правду времени. Общенародное и — «свое», казачье; правда, существующая для всех, или - у каждого «своя правда, своя борозда» — вот вопросы, которые мучительно, неотступно встают перед героем романа. Ошибки представителей советской власти на Дону, о которых повествует Шолохов в 6-й части «Тихого Дона», осложняли судьбу Мелехова, донского казачества, затрудняли выбор верного пути.
Григорий отринул старый мир, но правды новой действительности, утверждавшейся в борьбе, крови, страданиях, он не понял, не поверил ей и в конце концов оказался на историческом распутье. В напряженной обстановке белогвардейских мятежей и кулацких восстаний Григорий Мелехов не может надеяться на прощение или забвение своего прошлого. Напротив, смертельная опасность угрожает ему при аресте, и, в первый раз проявляя малодушие, Григорий спасает свою жизнь. Предупрежденный сестрой, он скрывается и затем, захваченный бандитами в лесу, принужден остаться в банде Фомина. Правды там он тоже не нашел.
Его бегство с Аксиньей — последняя попытка найти свое жизненное счастье. Случайная пуля лишает его самого дорогого в мире. Смерть Аксиньи — высшая точка страданий Григория. Трагическая тема романа достигает здесь небывалой высоты. Совершенно один, тихо покачиваясь, стоит на коленях Григорий возле могилы Аксиньи. Тишину не нарушает ни шум сражения, ни звуки старинной казачьей песни. Только «черное солнце» светит здесь одному Григорию.
Образ Григория Мелехова — открытие в мировом искусстве. Характер его раскрывается во всей полноте чувств, в разнообразии обстоятельств. Драматическая борьба социальных симпатий и антипатий в душе Григория и душевная успокоенность, которую он испытывал в поле за плугом; не поколебленное годами чувство к Аксинье и холодность к Наташе, а затем любовь к ней, матери его детей; отцовская привязанность к детям — все это открывает новые и новые черты в характере Мелехова, создает образ, покоряющий правдой. Эта объемность психологического анализа — одна из характерных сторон художественного мастерства Шолохова.
Природа в романе Шолохова вмещает все битвы и успокаивает любое трагическое потрясение. Пейзаж в «Тихом Доне» выражает оптимизм, готовность природы еще и еще, бесконечное множество раз, рождать неотвратимое будущее. Что бы ни делали люди, природа вечна и неизменна. Это хорошо понимают герои Шолохова, умеющие слушать шум леса и любоваться созвездиями. В трудные минуты они припадают к земле, ищут забвения у нее.
Человек, общество, природа для писателя проявления вечнотворящего движения жизни. Картина жизни неполна, если исключается хоть один из этих элементов. Тончайший поэт, улавливающий самое затаенное движение мысли, чувства, мгновенную смену их, Шолохов всегда стремился к пониманию и объяснению судьбы человеческой.
Есть ли будущее у Григория Мелехова? (по роману-эпопее М.А. Шолохова «Тихий Дон»)

Главный герой романа-эпопеи М.А. Шолохова «Тихий Дон» Григории Мелехов - трагическая фигура переломной для России эпохи Обычно его историю рассматривают как поиск мирного счастья и метание от красных к белым, затем в банду Фомина, а затем — попытки уйти ото всех к другой жизни. Но этим не исчерпывается сущность его характера. Прежде всего, он обладает ярко выраженным стремлением к свободе в своих поступках и решениях. Его любовь к Аксинье невозможная по правилам общественной морали, в конце концов стала для него настолько важной, что он, казак, уходит из родного дома в батраки, в имение Листницкого. Какую надо было иметь сильную волю, чтобы пренебречь общественным мнением и совершить невозможный для казака поступок, позорящий его в глазах всего хутора Но счастье с любимой женщиной оказалось для него важнее и дороже. Многое перестрадав, повидав войну и насилие, Григорий  казалось бы, привык к этой жизни. Но он не «человек войны», в отличие от  Митьки Коршунова и  Кошевого, которым естественна стихия борьбы с ее «крайностями» и беспощадностью. Он устал от войны он осознает бесплодность выбора между двумя лагерями - красных и белых. Он подмечает то, к чему другие равнодушны: Штокману он говорит о неравенстве среди красноармейцев — комиссар «весь в кожу залез», а «Ванек» в обмоточках, ему и на ботинки не хватает, а ведь это только начало новой власти, «а укрепятся они — куда равенство денется?» Но таким же чужим, необразованным мужиком «от сохи» он чувствует себя и среди белых офицеров. И в итоге он, разрушитель устоев семьи, когда-то способный бросить все и уйти с чужой женой на чужие хлеба, становится защитником и ревнителем идеи дома, семьи, домашнего очага. Он понимает, что Россия ищет новой судьбы — и не жалеет о Николае II, «хреновом царе», отказавшемся от власти, не сочувствует генералам, возглавляющим Белое движение — по его мнению, они «слепцы», ничего не знающие о народе. Для Григория главным становится возвращение к самому себе, к истокам жизни, к родной степи, песням, беседам с матерью, к заботе о детях. Все самое ценное, что остается ему в жизни, — это любовь к Аксинье. И не случайно, когда он хоронит ее, сраженную шальной пулей, он видит над собою, подняв глаза, черный ослепительный диск солнца в черном небе. И последняя ценность его — сын, с которым он видится на берегу Дона, возле родного дома. Финал романа открыт, но он не снижает трагизма судьбы героя, его обреченности перед будущим.
Григорий Мелехов. Поиски правды (по роману М. Шолохова «Тихий Дон».
Главный герой романа М. А. Шолохова «Тихий Дон» Григорий Мелехов, ища правду жизни, много путается, ошибается, страдает, потому что ни в одной из противоборствующих сторон не находит той нравственной правды, к которой он стремится.
Григорий верен казачьим традициям, внушаемым ему с самого рождения. Но при этом он отдается во власть буйной страсти, способной нарушить общепринятые нормы и правила. Ни грозный отец, ни грязные слухи и насмешки не в силах остановить Григория в его страстном порыве.
Мелехова отличает удивительная способность любить. Невольно при этом он причиняет боль близким людям. Григорий и сам мучается, страдает не меньше, чем Наталья, Аксинья, родители. Герой оказывается словно между двумя полюсами: любовью-долгом и любовью-страстью. Совершая дурные с точки зрения общественной морали поступки и встречаясь с замужней женщиной, Григорий остается до конца честным и искренним. «И жалко тебя,— говорит он Наталье,— кубыть, за эти деньки и сроднились, а нету на сердце ничего... Пусто».
Бурные исторические события закрутили Григория в своем вихре. Но чем больше он углубляется в военные действия, тем больше его тянет к земле, к труду. Ему часто снится степь. Сердцем он всегда с любимой, далекой женщиной, с родным хутором, куренем.
Новый поворот в истории возвращает Мелехова к земле, к любимой, к семье. Григорий встречается с домом, с хутором после долгой разлуки. Лоно семьи возвращает его в мир пошатнувшихся привычных представлений о смысле жизни, о казачьем долге.
Воюя, «крепко берег Григорий казачью честь, ловил случай выказать беззаветную храбрость, рисковал, сумасбродничал, ходил переодетым в тыл к австрийцам, снимал без крови заставы». Со временем герой меняется. Он чувствует, что «ушла безвозвратно та боль по человеку, которая давила его в первые дни войны. Огрубело сердце, зачерствело...». Меняется и первоначальный портрет Григория: «... ввалились у него глаза и остро торчат скулы».
Трагический переворот, расколовший мир казаков на своих и чужих, ставит перед Григорием множественные трудные и острые вопросы. Герой стоит перед выбором. Куда идти? С кем? Для чего? Где правда? Мелехов на своем пути поиска сталкивается с разными людьми, у каждого из которых своя точка зрения на происходящее. Так сотник Ефим Изварин не верит во всеобщее равенство, декларируемое большевиками, он убежден в особой судьбе и предназначении казачества и выступает за самостоятельную, автономную жизнь Донской области. Он сепаратист. Григорий, вникая в суть его речей, пытается с ним спорить, но он малограмотен и проигрывает в споре с хорошо образованным сотником, умеющим последовательно и логично излагать ход своих мыслей. «Изварин легко разбивал его в словесных боях»,— сообщает автор, а потому Григорий попадает под сильное влияние изваринских идей.
Иные истины внушает Мелехову Подтелков, считающий, что у казаков общие интересы со всеми русскими крестьянами и рабочими, со всем пролетариатом. Подтелков убежден в необходимости выборной народной власти. Он настолько грамотно, убедительно и горячо говорит о своих идеях, что это заставляет Григория прислушаться к нему и даже поверить. После разговора с Подтелковым герой «мучительно старался разобраться в сумятице мыслей, продумать что-то, решить». В Григории, человеке малограмотном и политически неподкованном, несмотря на разные внушения, все же активно пульсирует стремление найти свою правду, свое место в жизни, то, чему действительно стоит служить. Окружающие предлагают ему разные пути, но Григорий твердо отвечает им: «Сам ищу входа».
Наступает момент, когда Мелехов всей душой становится на сторону нового строя. Но этот строй своей жестокостью к казакам, несправедливостью вновь толкает Григория на тропу войны. Мелехова шокирует поведение Чернецова и Подтелкова в сцене расправы над чернецовцами. Оно горит слепой ненавистью и враждой. Григорий, в отличие от них, пытается защитить безоружного врага от беспощадной кровавой расправы. Не за неприятеля вступается Григорий — в каждом из врагов он видит прежде всего человека.
Но на войне как на войне. Усталость и озлобление ведут героя к жестокости. Об этом красноречиво говорит эпизод убийства матросов. Однако Григорию нелегко дается такая бесчеловечность. Именно после этой сцены Мелехов испытывает глубокие мучения от осознания страшной истины: он далеко ушел от того, для чего был рожден и за что сражался. «Неправильный у жизни ход, и, может, и я в этом виноватый»,— понимает он.
Неотступной истиной, непоколебимой ценностью всегда остается для героя родное гнездо. В самые тяжелые жизненные моменты он обращается к мыслям о доме, о родной природе, о труде. Эти воспоминания дают Григорию ощущение гармонии и душевного покоя.
Григорий становится одним из руководителей Вешенского восстания. Это новый виток в его пути. Но постепенно он разочаровывается и понимает, что восстание не принесло ожидаемых результатов: от белых казачество страдает так же, как до этого страдало оно от красных. Сытые офицеры — дворяне презрительно и надменно относятся к рядовому казаку и мечтают лишь достичь успеха с его помощью в новых своих походах; казачество — лишь надежное средство в достижении их целей. Возмутительно для Григория хамское отношение к нему генерала Фицхелаурова, ненавистны и отвратительны иностранные оккупанты.
Мучительно перенося все происходящее в стране, Мелехов тем не менее отказывается от эвакуации. «Какая бы ни была мать, а она родней чужой»,— рассуждает он. И такая позиция заслуживает всяческого уважения.
Очередным переходным этапом, спасением для Григория снова становится возврат к земле, к Аксинье, к детям. Он неожиданно проникается необыкновенным теплом и любовью к детям, осознает, что в них смысл его существования. Привычный уклад жизни, обстановка родного дома порождают в герое стремление уйти от борьбы. Григорий, пройдя долгий и трудный путь, теряет веру и в белых, и в красных. Дом и семья — подлинные ценности, настоящая опора. Насилие, многократно виденное и познанное, вызывает в нем отвращение. Не раз совершает он благородные поступки под воздействием ненависти к нему. Григорий отпускает из тюрьмы родственников красных казаков, загоняет до смерти лошадь, чтобы успеть спасти от гибели Ивана Алексеевича и Мишку Кошевого, уходит с площади, не желая быть свидетелем казни подтелковцев.
Скорый на расправу и неоправданно жестокий, Мишка Кошевой толкает Григория на побег из дома. Он вынужден скитаться по хуторам и в результате примыкает к банде Фомина. Любовь к жизни, к детям не дает Григорию сдаться. Он понимает, что в случае бездействия его ждет расстрел. У Мелехова нет выхода, и он присоединяется к банде. Начинается новый этап духовных исканий Григория.
Немногое остается у Григория к концу романа. Дети, родная земля и любовь к Аксинье. Но героя ждут новые потери. Глубоко и тяжко переживает он гибель любимой женщины, однако находит силы искать себя дальше: «Все отняла у него, все порушила безжалостная смерть. Остались только дети. Но сам он все еще судорожно цеплялся за землю, как будто и на самом деле изломанная жизнь его представляла какую-то ценность для него и для других».
Григорий большую часть жизни проводит в плену разрывающей мир ненависти, смерти, ожесточаясь и впадая в отчаяние. Останавливаясь на пути, он с отвращением обнаруживает, что ненавидя насилие, несет смерть. Он глава и опора семьи, но ему некогда быть дома, среди любящих его людей.
Все попытки героя найти себя — это путь хождения по мукам. Мелехов идет вперед с открытым всему, «разворошенным» сердцем. Он ищет цельности, подлинных и неоспоримых истин, во всем хочет дойти до самой сути. Искания его страстны, душа горит. Его мучит неутоленный нравственный голод. Григорий жаждет самоопределения, он не лишен при этом самоосуждения. Корень ошибок Мелехов ищет в том числе и в себе самом, в своих деяниях. Но о прошедшем через многие тернии герое можно с уверенностью сказать, что его душа, вопреки всему, жива, она не загублена тяжелейшими жизненными обстоятельствами. Свидетельство этого — стремление Григория к миру, к покою, к земле, желание вернуться домой. Не дождавшись амнистии, возвращается Мелехов домой. Им владеет единственное желание — желание покоя. Его цель — растить своего сына, щедрую награду за все жизненные муки. Мишатка — надежда Григория на будущее, в нем возможность продолжения рода Мелеховых. Эти мысли Григория — подтверждение того, что он надломлен войной, но не сломлен ею.
Путь Григория Мелехова к правде — это трагический путь скитаний человека, обретений, ошибок и потерь, свидетельство тесной связи личности и истории. Этот сложный путь был пройден русским народом в XX веке.
Критик Ю. Лукин писал о романе: «Значение фигуры Григория Мелехова... расширяется, выходя за рамки и специфику казачьей среды Дона 1921 года и вырастает до типического образа человека, не нашедшего своего пути в годы революции».
Возвращение Григория Мелехова на хутор (анализ финала романа М. Шолохова «Тихий Дон)

М. А. Шолохов в романе-эпопее «Тихий Дон» изобразил характер и судьбу русского человека в трагическом XX веке. Писатель показал, как личность, оказываясь в потоке истории, принимает на себя всю тяжесть ее поворотов. Судьба Григория Мелехова является основным стержнем повествования «Тихого Дона». Значительную роль в понимании характера героя и общего замысла книги играет финальный эпизод возвращения героя на хутор.
Григорий Мелехов долго метался между красными и белыми, но он не нашел правды ни на одной из противоборствующих сторон. Везде Григорий видел только обман, жестокость, насилие, оправдания которым он не находил в мучительных своих размышлениях. Неоднократно в тяжелые моменты своей жизни Мелехов возвращался к дому, семье как к единственной, подлинной, неоспоримой вечной жизненной ценности. Возвращается к родному куреню он и в финале романа.
«Как выжженная палами степь, черна стала жизнь Григория. Он лишился всего, что было дорого его сердцу. Все отняла у него, все порушила безжалостная смерть. Остались только дети»,— повествует автор. К ним и направляется герой. Он надеется снова обрести хотя бы частицу давно забытого душевного покоя.
Автор наделяет своего героя необыкновенным жизнелюбием. «...Он все еще судорожно цеплялся за землю, как будто на самом деле изломанная жизнь его представляла какую-то ценность для него и для других»,— говорится о Григории.
Решение вернуться домой дается Григорию нелегко. Похоронив Аксинью, он трое суток бесцельно скитается по степи, но не хочет идти на хутор с повинной. Неприкаянный и одинокий, Мелехов решает примкнуть к дезертирам. Возвращение в банду Фомина для него неприемлемо, как неприемлемо само насилие.
Долгие скитания лишают Григория разума и былой смелости. Мучимый голодом, он не решается пойти куда-либо к жилью. Словно одинокий волк, бродит несчастный Григорий по лесу. Горько видеть его в эти минуты. Он, как загнанный зверь, пугается треска сломанной ветки, шороха листвы, крика ночной птицы. Особенно жалким положение героя представляется на фоне его прежней жизни в хуторе, когда Григорий показан бравым молодым казаком, смелым, красивым, мужественным. Возможно, Григорий так и погиб бы от голода и одиночества, если бы его не нашли и не взяли к себе дезертиры. Скудно питаясь небогатой лесной пищей, он сильно исхудал и обессилел.
Дни в дезертирском логове тянулись для Григория мучительно тяжело. Тупое бездействие всегда было противно его натуре. Невыносимо оно для него и теперь, когда он снова находится на распутье, перед выбором — куда идти и как жить. Григорий старается забыться в труде, который всегда был им любим, о котором он с тоской вспоминал в нелегкие моменты жизни. Однако ночью тоска все же «ядовитой змеей» заползала к нему в сердце и мучила его. Григорий плакал во сне, ему снились дети, дом, хутор, родные и близкие, прежняя, навсегда утерянная жизнь. «Походить бы ишо раз по родным местам, покрасоваться на детишек, тогда можно бы и помирать»,— мыслил он.
Неожиданно появившийся Чумаков зовет Григория с собой «легкую жизню шукать», но Мелехов отказывается. Он для себя уже сделал выбор. Еще неделю пожив с дезертирами, герой отправляется домой. Он не стал ждать весны, потому что тоска по дому, по нормальной человеческой жизни была невыносимой.
Радостное волнение охватывает Григория при виде родного дома. Вот оно, настоящее счастье, то, ради чего действительно стоит жить на свете. Возвращение Мелехова — знак возрождающейся жизни. Григорий бросил в воду винтовку, наган, патроны, вытер руки, «перешел Дон по синему... мартовскому льду, крупно зашагал к дому...». Увидев Мишатку, этот взрослый, некогда сильный и сдержанный на проявление любви к родным мужчина «еле удержался, чтобы не побежать к нему». Задыхаясь от переполняющего его счастья, Григорий окликнул самого родного на свете человека. Он разом забыл все слова, которые готовил для встречи и которые шептал по ночам. Потрясенный, он мог твердить только одно — «сынок». Это было то немногое, что нужно человеку для настоящего счастья. Григорий стоял у ворот родного дома, держал на руках сына.
«Жизнь продолжается» — говорят эти строки, ведь ребенок на руках отца — символ вечной жизни. Испанский литературовед Вальверде справедливо сказал о «Тихом Доне», что «ключ произведения таится на его последней странице: Григорий оставляет позади себя мир мертвых, чтобы вступить в новый этап своей жизни — и жизни вообще — неся на руках своего сына как единственное свое достояние».

Созидателен или разрушителен в своей основе характер Натальи? (по роману-эпопее М.А. Шолохова «Тихий Дон»)
Имя Наталья означает «родная». Скромная и сдержанная в проявлении чувств, героиня Шолохова воплощает идею семьи, дома и готова ради своей любви на самопожертвование. Когда Григорий, взяв Аксинью, уходит из дома, она присылает ему письмо, где просит сообщить ей, что же ей делать. Там есть потрясающие строчки: «Пусть лучше я одна в землю затоптанная, чем вас двое». Но смириться с его уходом, с косыми взглядами станичников и осуждающим шепотком за спиной она не может — и выход, как ей кажется, найден: попытка самоубийства. Пережив эту трагедию, поняв свою ошибку, она находит силы вернуться в дом Мелеховых: «Я, батя, пришла... Коль не прогоните, останусь навовсе у вас». Это нелегкое решение она выбирает вещим инстинктом: в доме родителей она обречена на одиночество и беззащитна. А в доме свекра есть надежда на возвращение Григория, на материнство, на возрождение семьи. И она оказалась права в своих ожиданиях — судьба дарит ей не только возвращение Григория, но и рождение близнецов, радость для всей семьи. Она не может во многом понять душевных мук и метаний Григория, оправдывающего себя войной, — для нее идея чистоты и верности слишком многое значит. И не сумев простить Григория, отказавшись от материнства, она погибает, прежде всего потому, что сама разрушила основу своего мировоззрения, своего характера — идею семьи. Единственным человеком, кому она это поверяет, становится Ильинична, мать Григория, глубоко родственная Наталье. Она тоже не смогла оправдать сына, убедила Наталью только не проклинать Григория, не желать ему смерти. После похорон Натальи сын Мишатка передает отцу последнюю просьбу матери — жалеть детей, а еще что-то он забыл... Это, возможно, и ее напоминание о себе, и раскаяние в своем порыве мести...
Созданный Шолоховым образ говорит нам не только о сложности жизни, но и о величии женской души.
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Рассказ М.А. Шолохова "Судьба человека"
Рассказ  М.А.Шолохова «Судьба человека»  — это рассказ о невосполнимых утратах, о человеческом горе и о вере в жизнь, в человека.
«Кольцевая» композиция рассказа (встреча с Андреем Соколовым и его приемным сыном Ванюшкой у переправы через весеннюю разлившуюся реку в начале, прощание в конце с мальчиком и «чужим», но ставшим теперь близким человеком) не только как бы замыкает в единый круг сопережитого все рассказанное о своей жизни Соколовым, но и позволяет с огромной силой выделить ту неутраченную человечность, которая красила и возвышала героя Шолохова.
В «Судьбе человека» нет частной истории, частного происшествия. Из истории жизни Андрея Соколова автором отбирается только то, что позволяет осмыслить отдельную человеческую жизнь в связи с трагической сущностью эпохи. Это позволяет показать всю несовместимость доброго, мирного, пронзительно человечного — и бездушно-жестокого, варварски беспощадного отношения к людям.
В рассказе звучат два голоса: «ведет» Андрей Соколов, он рассказывает свою жизнь; автор — слушатель, случайный собеседник: он то обронит вопрос, то скажет слово там, где нельзя молчать, где надо прикрыть чужое несдержанное горе. А то вдруг прорвется, заговорит в полную силу потревоженное болью сердце его...
Автор-повествователь в рассказе Шолохова становится активно действующим и воспринимающим лицом. Автор помогает читателям не только пережить, но и осмыслить одну человеческую жизнь как явление эпохи. Увидеть в ней огромное общечеловеческое содержание и смысл.
Приглушенное напоминание «о вечном утверждении живого в жизни» возвращает нас к одной из самых сокровенных тем, проходящих через все творчество Шолохова. В «Судьбе человека» она предваряет рассказ Андрея Соколова о том, как в чужой немецкой земле он «похоронил последнюю свою радость и надежду» — сына Анатолия. Как остался в полном одиночестве... Как нашел в донской станице Ванюшу. «Ночью то погладишь его сонного, то волосики на вихрах понюхаешь, и сердце отходит, становится мягче, а то ведь оно у меня закаменело от горя...» Повествование как бы переводится из трагически безнадежного в тональность, пронизанную верой и надеждой.
Но в рассказе Шолохова прозвучал еще один голос — звонкий, чистый детский голос, казалось не ведающий полной меры всех бед и несчастий, выпадающих на человеческую долю.
Тема оскорбленного детства издавна в русской литературе была одной из наиболее беспокойных, трагически напряженных тем. Само понятие человеческого, шла ли речь об обществе, об отдельном ли человеке, остро, ярко выявлялось в отношении к детству. Не было более страшного и непрощаемого преступления, чем преступление перед беззащитным детством.
В «Судьбе человека» осуждение войны, фашизма — не только в истории Андрея Соколова. С не меньшей силой проклятия звучит оно и в истории Ванюши. Высокий гуманизм пронизывает короткую повесть о погубленном детстве, о детстве, которое так рано узнало горе и расставание.
Сила добра, красота человеческого открываются в Соколове, в том, как он увидел малыша, в его решении усыновить Ванюшу. Он возвращал детству радость, он заслонял его от боли, страдания и скорби. Казалось, война все вычерпала из этого человека, он все утратил. Но в страшном одиночестве он остался человеком. Именно здесь, в отношении Андрея Соколова к детству, Ванюше, была одержана победа над античеловечностью фашизма, над разрушениями и утратами — неизбежными спутниками войны.
Конец рассказа предваряет неторопливое авторское раздумье — раздумье много видевшего и знающего в жизни человека: «И хотелось бы думать, что этот русский человек, человек несгибаемой воли, выдюжит и около отцовского плеча вырастет тот, который, повзрослев, сможет все вытерпеть, все преодолеть на своем пути, если к этому позовет его родина».
В этом раздумье утверждение величия и красоты истинно человеческого. Прославление мужества, стойкости, прославление человека, устоявшего под ударами военной бури, вынесшего невозможное.
Эти две темы — трагического и героического, подвига и страдания — все время сплетаются в рассказе Шолохова, образуя единство, определяя многое в жанре и стиле его.
В рассказе довольно заметно деление на части внутри единого целого. Легко различаются и по своему содержанию, и по эмоционально-смысловой тональности начало рассказа — вступление, три части рассказа Андрея Соколова и финальная сцена. Деление на части поддерживается чередованием голоса рассказчика и автора-повествователя.
В начальном описании возникает мотив тяжелой дороги. Сначала это дорога автора, который должен был ехать по каким-то своим неотложным делам. Описание дороги автора подготавливает появление Андрея Соколова и Ванюши. Ведь и они шли по такой же дороге, да еще все время пешком. Постепенно мотив трудной дороги перерастает в напряженный рассказ о тяжком жизненном пути, о судьбе человека на дорогах войны. Не раз прозвучит в рассказе об этой дороге определение «тяжело»: «Тяжело мне, браток, вспоминать, а еще тяжелее рассказывать о том, что довелось пережить...»
В каждой части рассказа Андрея есть своя внутренняя завершенность содержания, в то же время в каждой из них звучат общие мотивы; повторяясь, они придают, всему трагедийную напряженность переживаний. Автор показывает читателям все новые и новые стороны характера Андрея Соколова в самых разных сферах жизни: семейной, солдатской, фронтовой, в отношениях с товарищами, в плену и т.д.
Герой рассказа словно бы и не совершал подвигов. Во время пребывания на фронте «два раза... был ранен, но оба по легости». Но цепь эпизодов, созданных писателем, в полной мере проявляют то непоказное мужество, человеческую гордость и достоинство, которые были так под стать всему облику этого простого, обыкновенного человека.
Идеология фашизма и войны связываются в рассказе Шолохова как реальное воплощение конкретного зла. Зла, которое может и должно быть преодолено.
В судьбе Андрея Соколова с этим страшным злом вступило в битву все доброе, мирное, человеческое. Мирный человек оказался сильнее войны. Он устоял под сокрушающими ударами самой страшной бури и вышел из нее победителем.
Тема русского характера в рассказе М. Шолохова «Судьба человека»
Рассказ «Судьба человека» был написан М. А. Шолоховым в 1956 году. Это не просто интересная история, а действительно судьба реального человека, испытавшего нечеловеческие муки, тяготы, терзания.
Весной 1946 года автор случайно встретил на речной переправе мужчину, который вел за руку мальчика. Усталые путники подошли к нему и сели рядом отдохнуть. Тогда-то и поведал писателю случайный собеседник историю своей жизни. Целых десять лет вынашивал М. А. Шолохов замысел этого произведения. Размышляя о судьбах тех, кто прошел Великую Отечественную войну, он решил показать способность человека стойко преодолевать свои беды.
Андрей Соколов, обыкновенный человек, отец семейства, честный труженик. Как и тысячи других людей ушел на фронт защищать Родину. Война отрывает его от родной семьи, от дома, от труда. Счастливая жизнь рушиться в один миг. В первые месяцы войны он был дважды ранен, контужен, и самое страшное — попал в плен. Два года Андрей Соколов переносил ужасы фашистского плена. Каждый день смерть смотрела ему в глаза, но он находил в себе мужество оставаться человеком. В духовной борьбе с фашизмом раскрывается характер героя, его мужество, стойкость, терпение. Он пытался бежать, но это ему не удалось; он расправился с предателем, который хотел выдать командира. Огромная сила духа и выдержка показаны в сцене встречи Андрея Соколова с комендантом концлагеря. Обессиленный, замученный и истощенный он с таким мужеством готов встретить смерть, что это поражает даже фашиста, давно потерявшего человеческий облик. Он истинный патриот, чувствующий свою ответственность за судьбу Родины. М. А. Шолохов впервые в советской литературе сделал своим героем человека, прошедшего фашистский плен, в то время это была запретная тема.
И вот все-таки Андрею Соколову удалось бежать из плена, и он снова становится солдатом. Герой рассказа прошел всю войну, он вышел из нее победителем, хотя не получил ни одной награды. Но тяжелые испытания ждали его еще впереди: разрушен дом, погибли жена и дочь от фашистской бомбы. У него осталась единственная надежда — встретиться с сыном. Но и этому не суждено сбыться, сын погиб в последние дни войны. Злая и беспощадная судьба не оставила солдату ни родных, ни даже пристанища на земле.
Андрей Соколов говорит своему случайному собеседнику: «Иной раз спишь ночью, глядишь в темноту пустыми глазами и думаешь: «За что же ты, жизнь, меня так покалечила? Нету мне ответа ни в темноте, ни при ясном солнышке... Нет и не дождусь!».
После всего, что пережил наш герой, казалось бы, он должен был озлобиться, стать жестоким. Душа его, действительно, полна постоянным ощущением мучительной боли. Но он стойко и мужественно преодолевает свое горе, одиночество. Жизнь изранила его, но не смогла убить в нем живую душу. Оставшись совсем один на белом свете, этот человек ведет непрерывную борьбу с самим собой и выходит из нее победителем. Он усыновляет такого же, как он, сироту — Ванюшу, мальчика со «светлыми, как небушко, глазами». Всю теплоту, сохранившуюся в его израненном сердце, он отдал сироте и именно потому сам стал понемногу возвращаться к жизни.
«И хотелось бы думать,— пишет М. А. Шолохов,— что этот русский человек, человек несгибаемой воли, выдюжит и около отцовского плеча вырастет тот, который, повзрослев, сможет все выдержать, все преодолеть на своем пути, если к этому позовет его Родина».
Рассказ проникнут глубокой, светлой верой в человека. Герой, пройдя сквозь тяжелые испытания, сохранил человеческое достоинство, любовь к жизни, качества, помогающие жить дальше, трудиться, бороться.
Заглавие рассказа символично, это не просто судьба отдельного солдата Андрея Соколова, а рассказ о судьбе русского человека, вынесшего на себе жестокие испытания войной.
Писатель считает себя обязанным поведать всему миру правду о том, какой огромной ценой была завоевана победа над фашизмом в Великой Отечественной Войне, и кто был настоящим ее героем.
Героизм Андрея Соколова показан не плакатно, он незаметный, так как повествование ведется от лица самого героя. Но он и есть истинный герой, подлинно русский человек, Человек с большой буквы, лучший представитель нашего великого народа.
Жизненный путь Андрея Соколова (по рассказу М. Шолохова «Судьба человека»)
Рассказ М. А. Шолохова — одно из лучших произведений писателя. В его центре — трагическая судьба конкретной личности, сопряженная с событиями истории. Писатель концентрирует свое внимание не на изображении подвига масс, а на судьбе отдельного человека на войне. Поразительное сочетание в «Судьбе человека» частного и общего позволяет говорить об этом произведении как настоящем «рассказе-эпопее».
Главный герой рассказа — фигура не вполне традиционная для литературных произведений того времени. Он не убежденный коммунист, не всем известный герой, а простой труженик, вполне обычный человек, он такой, как все. Соколов — труженик на земле и на заводе, воин, семьянин, муж, отец. Он простой уроженец Воронежской губернии, геройски сражался еще в гражданскую войну. Андрей — сирота, его отец и мать давно умерли от голода. Тем не менее в личности этого ничем не примечательного, казалось бы, человека писатель находит качества, достойные не только всяческого уважения, но и прославления.
Война обрушилась на страну неожиданно, как грозное и страшное бедствие. Андрей Соколов, так же, как и миллионы других людей, пошел на фронт. Трогательна и драматична сцена прощания героя с домом. Она занимает одно из главенствующих мест в рассказе. Жена, дети, работа — вот те ценности, ради которых живет Андрей и за которые он готов отдать свою жизнь. Они — главное в жизни героя. Его отличает острое чувство ответственности за тех, кто рядом.
Несчастье за несчастьем преследуют Соколова. Его жизненный путь вместил в себя, казалось бы, больше, чем может вынести один человек. Страшная весть о гибели жены и детей, которая настигает Соколова по возвращении из плена, поражает его в самое сердце. С присущей ему нравственной чистотой и совестливостью он пытается найти собственную вину в смерти близких. Он не приласкал на прощанье жену, не сказал ей теплого слова, не успокоил, не понял всего ужаса ее прощального крика и теперь терзает себя упреками. Соколов горячо любит жену, говорит о ней: «со стороны глядеть — не так уж она была из себя видная, но ведь я-то не со стороны глядел, а в упор...».
Новое потрясение для Андрея — трагическая, роковая гибель сына в последний день войны. Однако ему свойственна удивительная способность терпеливо сносить удары судьбы. «На то ты и мужчина, на то ты и солдат, чтобы все вытереть, все вынести, если к этому нужда позвала»,— считает он.
В критических ситуациях герой сохраняет великое достоинство русского человека, русского солдата. Этим он вызывает уважение не только у своих сослуживцев, но и у врагов. Чрезвычайно важен и увлекателен эпизод поединка Соколова с Мюллером. Это нравственный поединок, из которого Андрей вышел с честью. Он не стучит себя в грудь перед лицом врага, не говорит громких слов, но и не умоляет Мюллера о пощаде. Простой русский солдат оказывается в этой сложной ситуации победителем.
Соколов прошел немецкий плен. Таких, как он, тогда в советской стране официально считали предателями. И большая заслуга писателя в том, что он одним из первых коснулся этой острой проблемы, приоткрыл завесу жизни людей, волею судьбы оказавшихся в плену.
Нет вины Андрея в том, что, контуженный, он попадает к немцам. Находясь в неволе, он сохраняет достоинство русского солдата. Ему противопоставлен предатель Крыжнев, пытающийся спасти себе жизнь ценой жизни другого человека. Соколов убивает предателя и спасает взводного. Убийство человека дается герою нелегко, потому что ему приходится преступить те нравственные принципы, на которых он был воспитан, и которые были для него святы. Предатель Крыжнев — первый человек, которого Соколов лишает жизни.
В плену Андрей встречает много достойных людей. Так военврач, вопреки всему, пытается облегчить раненым страдания. В нечеловеческих условиях он остается верен себе и своему призванию. Эту позицию разделяет и Соколов. Его самого отличает бескорыстие подвига, скромность и мужество.
Герой у чайной подбирает мальчика — сироту. Он не просто заменяет Соколову сына. Для человека, потерявшего в жизни все, кроме самого себя, этот ребенок становится единственным смыслом его искалеченной жизни. Пройдя тяжкие испытания, Андрей сохраняет в себе душевную чуткость и сердечную теплоту. Да и как было не посочувствовать Ванюше, увидев его: «Этакий маленький оборвыш: личико все в арбузном соку, покрытом пылью, грязный,... нечесаный, а глазенки — как звездочки ночью после дождя». Он такой же неприкаянный и одинокий, как и сам Андрей. Автор подчеркивает, что пока живет в человеке потребность любить, душа его жива.
Он обращает внимание читателя на глаза своего героя, «словно присыпанные пеплом, наполненные такой неизбывной тоской, что в них трудно смотреть». Тяжел и трагичен путь Соколова. Но его дорога — дорога подвига, совершенного человеком, не сломленным жестокими обстоятельствами, не примирившимся с бедой, не признавшим над собой власти врага, сохранившим над ним нравственное превосходство.
Размышляя над рассказом, мы невольно переходим от судьбы конкретного человека к судьбе человечества вообще. Уже само название рассказа приобщает героя к народной массе. Рисуя его путь, писатель подчеркивает, какой дорогой ценой была добыта победа. Судьба Андрея Соколова типична для человека того времени, это судьба всего русского народа, вынесшего на своих плечах страшную войну, фашистские лагеря, растерявшего в войне самых близких людей, но не сломавшегося. Соколов — неотъемлемая часть своего народа. В его биографии отразилась история целой страны, история трудная и героическая.
«За что же ты, жизнь, меня так покалечила? За что так исказнила?» — восклицает Андрей, но он не склоняет головы перед суровой судьбой, сохраняет тягу к жизни и человеческое достоинство.
Перед нами предстает образ осиротелого человека, смело открывающего свою искалеченную душу. Наблюдая за его участью, читатель проникается гордостью за русского человека, восхищением его силой, красотой души. Его охватывает неизъяснимая вера в необъятные возможности человека. Андрей Соколов вызывает любовь и уважение.
«И хотелось бы думать, что этот русский человек, человек несгибаемой воли, выдюжит, и около отцовского плеча вырастет тот, который, повзрослев, сможет все вытерпеть, все преодолев на своем пути, если к этому позовет его Родина»,— с верой в своего героя говорит автор.
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Женские образы в романе М. Шолохова «Тихий Дон»
Роман М. А. Шолохова «Тихий Дон» — грандиозная эпопея. В нем перед читателем встают судьбы людей, захваченных водоворотом исторических событий в трагическом XX веке. Автор рисует колоритные, яркие характеры казаков и казачек.
Большое место в романе занимают женские образы. Многие свои сокровенные мысли связывает писатель с образами Натальи Коршуновой, Ильиничны и Аксиньи.
В «Тихом Доне» перед читателем предстают простые малообразованные люди, сила чувств которых ничуть не уступает переживаниям просвещенных героев классических произведений.
Образы и судьбы Аксиньи Астаховой и Натальи Коршуновой — это противопоставление «любви-страсти» и «любви семейной».
Наталья заранее была обречена на несчастливую семейную жизнь. На нелюбимой женился Григорий, женился тогда, когда его возлюбленная Аксинья «неистовствовала в поздней горькой своей любви». И никакие, даже самые неоспоримые, достоинства Натальи не могли разорвать связи Григория с Аксиньей. Портрет Натальи обращает на себя внимание такой деталью, как «раздавленные работой руки». С годами Наталья меняется, но автор все же подчеркивает в ней черты, говорящие о ее работоспособности и трудолюбии. В дом Мелеховых Наташа вошла сразу во многом потому, что покорила Ильиничну своим трудолюбием (чего не было у другой ее невестки — Дарьи). «Работящая Наталья вошла свекрам в душу»,— говорит о ней автор.
Огромное терпение, стеснительность и целомудрие отличают Наталью. Она не целуется до свадьбы с мужем, потому что «совестно», а сама, озаренная счастьем, высчитывает в уме дни, оставшиеся до свадьбы.
Наталья — однолюбка. Ее любовь непонятна горячему по нраву Григорию, она холодна и медлительна, глубоко скрыты чувства Натальи. «Ты — как этот месяц,— говорит ей Григорий,— не холодишь и не греешь».
С рождением детей Наталья меняется. Она становится увереннее. «Расцвела и похорошела диковинно»,— замечает о ней автор. Любовь ее стала согревающей. Наталья полна глубочайшего достоинства, хотя ей приходится очень нелегко. Героиня ведет сложный поединок со своей судьбой. Оскорбительно для нее поведение мужа, тайком встречающегося с Аксиньей, унизительны насмешки хуторян. Мучаясь от роковой отрешенности Григория, Наталья идет вымаливать его у Аксиньи в Ягодное. Ее любовь жертвенная, она любит до самозабвения.
Отчаявшись в своих попытках вернуть мужа, Наталья бунтует и уходит из дома Мелеховых. От безысходности она испытывает огромное горе: «металась в своей девичьей горенке, как подстреленный чибис по ендовой куге»,— говорит о ней автор.
Постепенно Наталья понимает, что при жизни в доме Мелеховых у нее еще остается надежда на возвращение мужа, на восстановление семьи, рождение детей, а вне его она обречена на одиночество. Важны для Натальи поддержка Ильиничны, Пантелея Прокофьича. Она сроднилась с ними. Любимы ею стены, в которых вырос ее возлюбленный.
Наталья превосходит Аксинью талантом удивительной верности, нескончаемого терпения. Ее огромная страждущая душа — самая крепкая ограда для всего дома.. Это чувствуют и ценят все Мелеховы, а Ильинична находит в невестке надежную Союзницу в борьбе за домашний очаг, потому что это для них обеих — одна из высших ценностей.
Наталья пытается и не может понять Григория, его невольные отступления от нравственных норм, поворот от дома, семьи, хотя он всегда искренен, открыт перед ней. «Чужая ты какая-то...»,— прямо говорит Григорий.
Наталье безумно трудно, она противостоит не только Аксинье, против нее восстает война, забирающая Григория, ей приходится бороться и со всеобщим неуважением к чистоте и хрупкости. Наталья немногословна, хотя ее терзают острые внутренние боренья. О глубине и силе ее переживаний говорят не слова, а поступки. Не выдержав нелюбви Григория и презрительного отношения хуторян, она пытается покончить с собой и даже идет на огромный страшный грех — избавляется от ребенка. Она не упрекает Григория, узнав о его поведении в походе, а лишь сурово молчит. Великое чувство любви к Григорию пронесла Наталья через всю жизнь. Этим она вызывала зависть легкомысленной гулящей Дарьи. За это любили и ценили ее Ильинична, Пантелей Прокофьич, Дуняшка. Умирая, Наталья «простила Григорию все... и вспоминала о нем до последней минуты».
Традиционное народное понимание предназначения любви — это, прежде всего, продолжение рода. А значит, по народным меркам, правильный выбор всегда остается за семьей, долгом, детьми. Любовь к мужу у Шолохова неразрывно связана с материнством, и не случайно говорится о Наталье: «Всю жизнь вбивала в детей».
Ильиничну и Наталью многое объединяет. Им обеим присуще мудрое спокойствие хранительниц семейного очага. Обе они терпеливые продолжательницы мелеховского рода. Обеих отличает глубоко запрятанная способность к духовной жизни.
Ильинична, как и Наталья — великая труженица. Весь ее день проходит в заботах по дому. Семья и дети — смысл ее жизни. Большая хлопотунья, Ильинична, несмотря на возраст, сохраняет дородный стан, «гусыней плавает» по двору и дому. Она тоже немало натерпелась от мужа, но молчит об этом, не ропщет. Глубокая женская мудрость помогает ей сохранить верность долгу, сохранить настоящую счастливую семью, стать ее центром, родить и воспитать троих детей.
Великое чувство материнства заложено как в Наталье, так и в Ильиничне. Наталья всю себя посвящает детям, Ильинична до последнего издыхания неистово ждет Григория. Как матери, обе эти женщины осуждают насилие. Их отличает необыкновенная мягкость и доброта. Ильинична не делит мир на красных и белых. Она способна на проявление любви к самым разным людям. В ее сердце не находится места для мести и ненависти. Теплом она согревает даже тех, кто причинил ей боль. Она сближается с Аксиньей, жалеет Кошевого. Поразительная внутренняя сила Ильиничны — она ни слезинки не выронила, узнав о смерти мужа, хотя внутренние ее переживания были глубоки.
Аксинья — полная противоположность и Ильиничне, и, прежде всего, Наталье. В Григории борются два чувства — страстная любовь к Аксинье и тоска по семейной жизни. Не случаен такой выбор имен писателем: Аксинья означает «чужая», а «Наталья — «родная».
Аксинья — воплощение непосредственной жизни, бурного протеста. «Не таюсь — грех на мне. Бей, Степан!», говорит она, глядя в глаза мужу, и снова, улучив момент, идет на встречу с Григорием.
Автор подчеркивает в Аксинье силу, цельность, горячность чувства, удивительное стремление к счастью. У нее пламенное сердце. «За всю жизнь за горькую отлюблю!.. А там хучь убейте! Мой Гришка! Мой!» — неистово восклицает она. Любовь Аксиньи — это глубокий, страстный порыв, утверждающий право на личную свободу человека. Нет оков, которые могли бы сковать его.
Григория и Аксинью многое объединяет. Это мятежные, ищущие души. В них неискоренима тяга к чему-то запредельному, безумному, бушующему. Григорий любит Аксинью, но изломана судьба не только у Натальи, но и у Аксиньи тоже. Любовь гулящей солдатки в отсутствие мужа, «жалмерки», каковой стала во всеобщем представлении Аксинья после близости с Мелеховым,— обычное дело для казачьего хутора, и Григорий не воспринимает вначале всерьез предложение Аксиньи бежать с хутора. Обидными словами отвечает он на ее упреки. Горько Аксинье от ощущения растоптанности чувства. Постепенно Григорий понимает, что по-настоящему привязан к Астаховой, чувствует он «сосущую тоску». Глядя на нелюбимую Наталью, он постоянно вспоминает Аксинью, сравнивает их, и сравнение это не в пользу Натальи.
Большое значение имело в развитии отношений Григория и Аксиньи рождение дочери. Даже неугомонный Пантелей Прокофьич перестал настаивать на возвращении сына домой. Меняется портрет Аксиньи, она предстает уже не порочной «жалмеркой», а женщиной-матерью.
Тоска по умершему ребенку, по ласке, теплу не позволила Аксинье противостоять напористым ухаживаниям Листницкого. Не смогла она, в отличие от Натальи, хранить верность любимому. Виной этому и ее горячий нрав, страстная натура, неумение сопротивляться наплыву чувств, сдерживать их, прятать глубоко в себе.
В финале книги любовь Аксиньи и Григория приобретает трагически возвышенный, совершенно иной, эпический характер. Горяча и страстна любовь Аксиньи, она готова идти за возлюбленным хоть на край света, не боясь никаких трудностей. Поражает необыкновенная ее внутренняя сила. Аксинья проникается к Григорию почти материнской нежностью. Она окружает лаской и заботой Полюшку и Мишатку. Любовь к Григорию помогает ей сблизиться с Ильиничной. Это уже совсем другая Аксинья.
Григорий забирает Аксинью, чтобы бежать с ней на Кубань. Нет над ними больше никакой власти, духовная, крепкая, ничем не объяснимая связь осталась их единственным богатством. Теперь им предоставилась никем и ничем не ограничиваемая возможность жить чистой, открытой, свободной жизнью. «А я все боюсь — не во сне ли это? » — говорит Аксинья, боясь поверить своему счастью.
Несмотря на разность, Аксинья и Наталья — обе одинаково дороги и близки читателю. Они очень женственны и прекрасны, каждая по-своему.
В романе возникают и другие женские образы. Это и Дарья, это и Лиза Мохова, являющиеся примером того, какой не должна быть женщина.
Женские образы проходят через литературу разных времен и народов. Наташа Ростова, Элен Безухова, тургеневская Ася и другие — все они стали воплощением писательских представлений о женских добродетелях и пороках. Женщина — продолжательница рода, это очень высокая миссия, поэтому женские образы находят в творчестве художников такое широкое осмысление.
Характер Григория Мелехова (по роману М. Шолохова «Тихий Дон»)
В романе «Тихий Дон» М. А. Шолохов поэтизирует народную жизнь, дает глубокий анализ ее уклада, истоков ее кризиса, во многом сказавшегося на судьбах героев романа. Автор подчеркивает определяющую роль народа в истории. По Шолохову, именно народ — движущая сила истории. Одним из его представителей в романе является Григорий Мелехов. Бесспорно, он главный герой романа.
Григорий — простой и малограмотный казак, но характер его сложен и многогранен. Автор наделяет его лучшими чертами, присущими народу.
В самом начале романа Шолохов описывает историю семьи Мелеховых. Возвращается с турецкой кампании казак Прокофий Мелехов, привозит с собой жену, турчанку. С этого начинается «новая» история мелеховского рода. Уже в ней закладывается характер Григория. Григорий не случайно внешне схож с мужчинами своего рода: «... в отца попер: на полголовы выше Петра, хоть на шесть лет моложе, такой же, как у бати вислый коршунячий нос, в чуть косых прорезях подсиненные миндалины горячих глаз, острые плиты скул обтянуты коричневой румянеющей кожей. Так же сутулился Григорий, как и отец, даже в улыбке было у обоих общее, звероватое». Именно он, а не старший брат Петр является продолжателем рода Мелеховых.
С первых же страниц Григорий изображается в повседневной крестьянской жизни. Он, как и все на хуторе, занимается рыбалкой, водит коней на водопой, влюбляется, ходит на игрища, участвует в сценах крестьянского труда. Ярко раскрывается характер героя в эпизоде лугового покоса. Григорий обнаруживает любовь ко всему живому, острое ощущение чужой боли, способность к состраданию. Ему до боли жаль нечаянно порезанного косой утенка, он смотрит на него «с внезапным чувством острой жалости».
Григорий прекрасно чувствует природу, он кровно связан с ней. «Хорошо, ах, хорошо-то!..» — думает он, ловко управляясь с косой.
Григорий — человек сильных страстей, решительных поступков и действий. Красноречиво говорят об этом многочисленные сцены с Аксиньей. Несмотря на отцовские наветы, во время сенокоса, в полночь он все же идет в ту сторону, где находится Аксинья. Жестоко наказанный Пантелеем Прокофьевичем и не побоявшись его угроз, он все равно уходит к Аксинье с ночи и возвращается только с зарей. В Григории уже здесь проявляется желание во всем дойти до конца, не останавливаться на половине пути. Женитьба на нелюбимой женщине не смогла его заставить отказаться от самого себя, от естественного, искреннего чувства. Он лишь немного успокоил отца, сурово возвещавшего ему: «Не пакости соседу! Не страми отца! Не таскайся, кобелина!», но не более того. Григорий любит страстно и не терпит насмешки над собой. Даже Петру не прощает он шутки над своим чувством и хватается за вилы. «Дурак ты! Черт бешеный! Вот в батину породу выродился, истованный черкесюка!» — восклицает до смерти перепуганный Петр.
Григорий всегда честен и искренен. «Не люблю я тебя, Наташка, ты не гневайся»,— откровенно говорит он жене.
Поначалу Григорий протестует против бегства с Аксиньей с хутора, но врожденное упрямство и невозможность подчинения все же заставили его бросить хозяйство, уйти с любимой в имение к Листницким. Григорий нанимается конюхом. Но такая жизнь в отрыве от родного гнезда не по нему. «Легкая сытая жизнь его портила. Он обленился, растолстел, выглядел старше своих лет»,— говорит автор.
В Григории заключена огромная внутренняя сила. Ярким свидетельством этого является эпизод избиения им Листницкого младшего. Невзирая на положение Листницкого, Григорий не намерен прощать ему обиды: «Перехватив кнут, он бил кнутовищем по лицу, по рукам, не давая сотнику опомниться». Мелехов не боится наказания за свой поступок. Он сурово обходится и с Аксиньей: уходя, не оглянулся ни разу. Григорию свойственно глубокое чувство собственного достоинства. В нем его сила, и она способна оказать влияние на других людей, независимо от их чина и положения. В поединке с вахмистром на водопое, несомненно, побеждает Григорий, не позволивший старшему по чину ударить себя.
Герой готов вступиться не только за свое, но и за чужое достоинство. Он оказался единственным из всех, кто заступился за Франю, над которой надругались казаки. Оказавшись бессильным против зла, он «в первый раз за длинный отрезок времени чуть-чуть не заплакал».
Первая мировая война подхватила судьбу Григория и закрутила ее в вихре бурных исторических событий. Григорий, как истинный казак, весь отдается бою. Он решителен и смел. Легко берет в плен трех немцев, ловко отбивает у врага батарею, спасает офицера. Свидетельства его мужества — Георгиевские кресты и медали, офицерское звание.
Мелехов великодушен. В бою он протягивает руку помощи и своему сопернику Степану Астахову, который мечтает его убить. Григорий показан мужественным, умелым воином. Но все же убийство человека глубоко противоречит его гуманной природе, его жизненным ценностям: «Вот и ну, срубил зря человека и хвораю через него, гада, душой,— говорит он брату Петру, -... уморился душой... Будто под мельничными жерновами побывал, перемяли они меня и выплюнули».
Григорий довольно быстро начинает испытывать неимоверную усталость и разочарование. Поначалу он сражается бесстрашно и не задумываясь, что проливает свою и чужую кровь. Но война и жизнь сталкивают Мелехова со многими людьми, имеющими принципиально разные взгляды на мир, на происходящее в нем. Общение с ними заставляет героя задуматься и о войне, и о той жизни, которой он живет.
Чубатый несет истину «Человека руби смело». Он легко говорит о человеческой смерти, о возможности и праве лишать человека жизни. Григорий внимательно его слушает и понимает: такая бесчеловечная позиция для него неприемлема, чужда.
Гаранжа посеял в душу Мелехова семена сомнения. Он вдруг усомнился в незыблемых прежде ценностях, таких, как царь и казачий воинский долг. «Царь — пьянюга, царица — курва, панским грошам от войны прибавка, а нам на шею..» — цинично заявляет Гаранжа. О многом заставляет он задуматься Григория. Эти сомнения положили начало трагическому пути Григория к истине. Герой предпринимает отчаянные попытки найти правду и смысл жизни.
Характер Григория Мелехова — характер поистине удивительный, поистине народный.
Возвращение Григория Мелехова на хутор (анализ финала романа М. Шолохова «Тихий Дон)
М. А. Шолохов в романе-эпопее «Тихий Дон» изобразил характер и судьбу русского человека в трагическом XX веке. Писатель показал, как личность, оказываясь в потоке истории, принимает на себя всю тяжесть ее поворотов. Судьба Григория Мелехова является основным стержнем повествования «Тихого Дона». Значительную роль в понимании характера героя и общего замысла книги играет финальный эпизод возвращения героя на хутор.
Григорий Мелехов долго метался между красными и белыми, но он не нашел правды ни на одной из противоборствующих сторон. Везде Григорий видел только обман, жестокость, насилие, оправдания которым он не находил в мучительных своих размышлениях. Неоднократно в тяжелые моменты своей жизни Мелехов возвращался к дому, семье как к единственной, подлинной, неоспоримой вечной жизненной ценности. Возвращается к родному куреню он и в финале романа.
«Как выжженная палами степь, черна стала жизнь Григория. Он лишился всего, что было дорого его сердцу. Все отняла у него, все порушила безжалостная смерть. Остались только дети»,— повествует автор. К ним и направляется герой. Он надеется снова обрести хотя бы частицу давно забытого душевного покоя.
Автор наделяет своего героя необыкновенным жизнелюбием. «...Он все еще судорожно цеплялся за землю, как будто на самом деле изломанная жизнь его представляла какую-то ценность для него и для других»,— говорится о Григории.
Решение вернуться домой дается Григорию нелегко. Похоронив Аксинью, он трое суток бесцельно скитается по степи, но не хочет идти на хутор с повинной. Неприкаянный и одинокий, Мелехов решает примкнуть к дезертирам. Возвращение в банду Фомина для него неприемлемо, как неприемлемо само насилие.
Долгие скитания лишают Григория разума и былой смелости. Мучимый голодом, он не решается пойти куда-либо к жилью. Словно одинокий волк, бродит несчастный Григорий по лесу. Горько видеть его в эти минуты. Он, как загнанный зверь, пугается треска сломанной ветки, шороха листвы, крика ночной птицы. Особенно жалким положение героя представляется на фоне его прежней жизни в хуторе, когда Григорий показан бравым молодым казаком, смелым, красивым, мужественным. Возможно, Григорий так и погиб бы от голода и одиночества, если бы его не нашли и не взяли к себе дезертиры. Скудно питаясь небогатой лесной пищей, он сильно исхудал и обессилел.
Дни в дезертирском логове тянулись для Григория мучительно тяжело. Тупое бездействие всегда было противно его натуре. Невыносимо оно для него и теперь, когда он снова находится на распутье, перед выбором — куда идти и как жить. Григорий старается забыться в труде, который всегда был им любим, о котором он с тоской вспоминал в нелегкие моменты жизни. Однако ночью тоска все же «ядовитой змеей» заползала к нему в сердце и мучила его. Григорий плакал во сне, ему снились дети, дом, хутор, родные и близкие, прежняя, навсегда утерянная жизнь. «Походить бы ишо раз по родным местам, покрасоваться на детишек, тогда можно бы и помирать»,— мыслил он.
Неожиданно появившийся Чумаков зовет Григория с собой «легкую жизню шукать», но Мелехов отказывается. Он для себя уже сделал выбор. Еще неделю пожив с дезертирами, герой отправляется домой. Он не стал ждать весны, потому что тоска по дому, по нормальной человеческой жизни была невыносимой.
Радостное волнение охватывает Григория при виде родного дома. Вот оно, настоящее счастье, то, ради чего действительно стоит жить на свете. Возвращение Мелехова — знак возрождающейся жизни. Григорий бросил в воду винтовку, наган, патроны, вытер руки, «перешел Дон по синему... мартовскому льду, крупно зашагал к дому...». Увидев Мишатку, этот взрослый, некогда сильный и сдержанный на проявление любви к родным мужчина «еле удержался, чтобы не побежать к нему». Задыхаясь от переполняющего его счастья, Григорий окликнул самого родного на свете человека. Он разом забыл все слова, которые готовил для встречи и которые шептал по ночам. Потрясенный, он мог твердить только одно — «сынок». Это было то немногое, что нужно человеку для настоящего счастья. Григорий стоял у ворот родного дома, держал на руках сына.
«Жизнь продолжается» — говорят эти строки, ведь ребенок на руках отца — символ вечной жизни. Испанский литературовед Вальверде справедливо сказал о «Тихом Доне», что «ключ произведения таится на его последней странице: Григорий оставляет позади себя мир мертвых, чтобы вступить в новый этап своей жизни — и жизни вообще — неся на руках своего сына как единственное свое достояние».

Тест.

Прочитайте приведенный ниже фрагмент текста и выполните задания B1-B7; C1-С2.
	Редкие в пепельном рассветном небе зыбились звезды. Из-под туч тянул ветер. Над Доном на дыбах ходил туман и, пластаясь по откосу меловой горы, сползал в яры серой безголовой гадюкой. Левобережное Обдонье, пески, ендовы, камышистая непролазь, лес в росе — полыхали исступленным холодным заревом. За чертой, не всходя, томилось солнце.
В мелеховском курене первый оторвался ото сна Пантелей Прокофьевич.
Застегивая на ходу ворот расшитой крестиками рубахи, вышел на крыльцо.
Затравевший двор выложен росным серебром. Выпустил на проулок скотину.
Дарья в исподнице пробежала доить коров. На икры белых босых ее ног молозивом брызгала роса, по траве через баз лег дымчатый примятый след.
Пантелей Прокофьевич поглядел, как прямится примятая Дарьиными ногами трава, пошел в горницу.
На подоконнике распахнутого окна мертвенно розовели лепестки отцветавшей в палисаднике вишни. Григорий спал ничком, кинув наотмашь руку.
— Гришка, рыбалить поедешь?
— Чего ты? — шепотом спросил тот и свесил с кровати ноги.
— Поедем, посидим зорю.
Григорий, посапывая, стянул с подвески будничные шаровары, вобрал их в белые шерстяные чулки и долго надевал чирик, выправляя подвернувшийся задник.
— А приваду маманя варила? — сипло спросил он, выходя за отцом в сенцы.
— Варила. Иди к баркасу, я зараз.
Старик ссыпал в рубашку распаренное пахучее жито, по-хозяйски смел на ладонь упавшие зерна и, припадая на левую ногу, захромал к спуску.
Григорий, нахохлясь, сидел в баркасе.
— Куда править?
— К Черному яру. Спробуем возле энтой карши, где надысь сидели.
Баркас, черканув кормою землю, осел в воду, оторвался от берега. Стремя понесло его, покачивая, норовя повернуть боком. Григорий, не огребаясь, правил веслом.
— Гребани, что ль.
— А вот на середку выберемся.
Пересекая быстрину, баркас двинулся к левому берегу. От хутора догоняли их глухие на воде петушиные переклики. Чертя бортом черный хрящеватый яр, лежавший над водой урубом, баркас причалил к котловине. Саженях в пяти от берега виднелись из воды раскоряченные ветви затонувшего вяза. Вокруг него коловерть гоняла бурые комья пены.
— Разматывай, а я заприважу, — шепнул Григорию отец и сунул ладонь в парное зевло кубышки.
Жито четко брызнуло по воде, словно кто вполголоса шепнул: «Шик!»
Григорий нанизал на крючок взбухшие зерна, улыбнулся:
— Ловись, ловись, рыбка, большая и малая.
Леса, упавшая в воду кругами, вытянулась струной и снова ослабла, едва грузило коснулось дна. Григорий ногой придавил конец удилища, полез, стараясь не шелохнуться, за кисетом.
— Не будет, батя, дела... Месяц на ущербе.
— Серники захватил?
— Ага.
— Дай огню.
Старик закурил, поглядел на солнце, застрявшее по ту сторону коряги.
— Сазан, он разно берет. И на ущербе иной раз возьмется.
— Чутно, мелочь насадку обсекает, — вздохнул Григорий.
Возле баркаса, хлюпнув, схлынула вода, и двухаршинный, словно слитый из красной меди, сазан со стоном прыгнул вверх, сдвоив по воде изогнутым лопушистым хвостом. Зернистые брызги засеяли баркас.
— Теперя жди! — Пантелей Прокофьевич вытер рукавом мокрую бороду.
Около затонувшего вяза, в рукастых оголенных ветвях одновременно выпрыгнули два сазана; третий, поменьше, ввинчиваясь в воздух, настойчиво раз за разом бился у яра.
(М. Шолохов, «Тихий Дон».)

	При выполнении заданий В1-В7 запишите ваш ответ в бланк ответов № 1 справа от номера соответствующего задания, начиная с первой клеточки. Ответ необходимо дать в виде слова или сочетания слов. Каждую букву пишите в отдельной клеточке разборчиво. Слова пишите без пробелов, знаков препинания и кавычек.

	B1
	Какое сословие изображает М.А. Шолохов в своих произведениях?

	
	Ответ: 

	 
	

	B2
	Укажите, кто из героев романа "Тихий Дон" проходит сложный и извилистый путь исканий правды.

	
	Ответ: 

	 
	

	ВЗ
	Чего не принимает в героях романа "Тихий Дон" автор?

	
	Ответ: 

	 
	

	B4
	Какой художественный прием использует М. Шолохов в следующих строках?
"Ласковым телком притупилось к оттаявшему бугру рыжее потеплевшее солнце".
"За розовеющим, веселым, как детская улыбка, облачком маячил в небе тоненький-тоненький краешек месяца".
"Аксинья пробовала уснуть, но мысли разметывали сон, как ветер копну сена".

	
	Ответ: 

	 
	

	B5
	Какое произведение Льва Толстого послужило для М.А. Шолохова образцом для создания романа "Тихий Дон".

	
	Ответ: 

	 
	

	B6
	Для чего М.А. Шолохов использует диалектную лексику в романе "Тихий Дон"?

	
	Ответ: 

	
	

	B7
	Найдите соответствия между книгами романа "Тихий Дон" и описываемыми в них событиями:
А) 1-я книга
Б) 2-я книга
В) 3-я книга
Г) 4-я книга
1) события революций 1917 г., неудачная попытка установления Советской власти на Дону, экспедиция Подтелкова
2) рассказ о мирной жизни казачества, начало Первой мировой войны
3) разгром Верхнедонского восстания, служба Григория Мелехова в коннице Буденного, демобилизация, возвращение на хутор, бегство в банду, распад семьи Мелехова, окончательное возвращение Григория в родной дом
4) изображение событий Верхнедонского восстания казаков против власти большевиков

	B1
	
	казачество
	0

	B2
	
	ГригорийМелехов
	0

	B3
	
	бессмысленнойжестокости
	0

	B4
	
	сравнение
	0

	B5
	
	Войнаимир
	0

	B6
	
	созданиеколорита
	0

	B7
	
	2143
	


С1. Укажите, какой смысл заключен в названии романа М.А. Шолохова "Тихий Дон".
С2. Какова главная функция описаний природы в романе "Тихий Дон"? Назовите русских писателей, у которых природа играет в произведении такую же роль.
В романе «Тихий Дон» шолоховские картины природы приобретают особое идейно-эстетическое наполнение. Тоска Григория, все сужающийся черный круг его жизни даны на фоне победной донской весны – с буйным разливом Дона, со сказочным цветением степи, сплошь покрывающейся фиалками и тюльпанами, с перелетными стаями птиц, с неутихающим шумом привольного ветра в затопленном талой водой обдонском лесу, с лебедями, которых видит Григорий на восходе солнца. В описаниях природы Шолохов достиг высокой степени совершенства. Описанная Шолоховым картина зримо встает перед читателем, так как строится на выразительной силе восприятия. Его образы многогранны. «Золотая дрема лунного света…» – чарующее сияние луны воспринимает Григорий, упоенный молодой радостью жизни, любви. В этом образе – и живописная красота, и лирика, и психология.
Шолохов наделен поразительной способностью видеть мир, и одновременно, через субъективное восприятие этого мира его героями, он раскрывает во всей полноте их богатый внутренний мир. Вспомним сцену в весеннем лесу. Уставшая Аксинья решила отдохнуть: «Ненасытно вдыхала многообразные запахи леса сидевшая неподвижно Аксинья, ее глаза терялись в этом чудеснейшем сплетении цветов и трав…» Томительный аромат ландыша пробуждает в Аксинье мысли о прошедшей молодости: «И почему-то за этот короткий миг, когда сквозь слезы рассматривала цветок и вдыхала грустный его запах, вспомнилась Аксинье молодость и вся её долгая и бедная радостями жизнь… Словно в чистой воде лесного родника увидела вдруг Аксинья свое отражение – так много сказал ее наболевшему сердцу этот цветок, неожиданно привлекший своим грустным и сладостным запахом».
Писатель подмечает моменты, когда восприятие природы становится особенно острым и впечатлительным, как бы увиденным впервые. Достаточно вспомнить самые трагические эпизоды романа: зверское убийство казаками красного командира Лихачева. Идя на смерть, он видит красоту весеннего леса. Проходя мимо березки, сорвал ветку. «На ней уже набухали мартовским сладостным соком бурые почки; сулил их тонкий, чуть внятный аромат весенний расцвет, жизнь, повторяющуюся под солнечным кругом… Лихачев совал пухлые почки в рот, жевал их, затуманенными глазами глядел на отходившие от мороза, посветлевшие деревья и улыбался уголком небритых губ». Можно ли представить ситуацию трагичнее этой, когда человек с такой привязанностью к естественной прелести жизни должен покинуть её навсегда. Картины расправы над коммунистами, красноармейцами, попавшими к белым, были во многих книгах. Но там обычно изображался сам акт насилия. Шолохов же подошел к этому как психолог. Картины природы освобождают писателя от необходимости давать прямые авторские характеристики героев.
Впечатления окружающего мира, вступающие в сознание и героя, и читателя, разряжают крайнее напряжение. Писатель как бы широко распахивает душу читателя для восприятия огромного мира природы, человеческих чувств после сосредоточенного нагнетания художественных средств, устремляющих все внимание к одному необычайно напряженному событию. Вспомним эпизод, когда в степи работают Наталья и Ильинична. Последняя измена Григория окончательно надломила Наталью. На фоне надвигающейся грозы она проклинает Григория. Эта сцена предшествует её смерти. Природа вначале безразлична к тому, что должно случиться. Пейзаж нейтрален, ничто не предвещает бури, только на миг набегает тучка. Пейзаж меняется вместе с настроением самой Натальи. «Все, что так долго копилось у Натальи на сердце, вдруг прорвалось в судорожном припадке рыдания. Она со стоном сорвала с головы платок, упала лицом на сухую, неласковую землю и, прижимаясь к ней грудью, рыдала без слез». И, наконец, когда Наталья, обратившись на восток, требует от Бога, чтобы наказал, сразил Григория там, на фронте, «черная клубящаяся туча ползла с востока. Глухо грохотал гром…». С ужасом смотрела Ильинична на Наталью. «На фоне вставшей в полнеба черной грозовой тучи она казалась ей незнакомой и страшной».
Природа движется сама по себе. Люди страдают и радуются своими радостями и печалями. Но вот на миг оба движения совпадают, и проклятье Натальи, усиленное метафоричностью грозовой тучи, звучит необычайно выразительным трагическим взрывом. Здесь параллелизм перестает быть одним из приемов введения пейзажа и вырастает в существенную особенность композиции и характерную черту стиля.
О том, что пейзаж в романе Шолохова не безразличен человеку и может служить для выражения определенных символов, свидетельствуют многие сцены. Приведем несколько примеров. Отправляясь на побывку домой, Григорий заметил в степи диких гусей. Далее Шолохов рисует красочную картину охоты. Здесь тонко передан охотничий азарт, почти зримая панорама степных далей и на фоне степи – охотник, подкрадывающийся к осторожным птицам. Безразличная, казалось бы, к Григорию природа вдруг освещает его трагедию. Судьба сбитого гуся напоминает и человеческие судьбы вообще, и особенно горькую долю самого стрелка: «…один гусь, отделившись от уже построившейся гусиной станицы, резко шел на снижение… Гусь летел в сторону от встревожено вскричавшей стаи, медленно снижаясь, слабея в полете, и вдруг с большой высоты камнем ринулся вниз, только белый подбой крыла ослепительно сверкнул на солнце». Так образ сбитой птицы символически обобщает в сюжете природы судьбу Григория.
К концу «Тихого Дона» символические образы природы встречаются все чаще. После одной из стычек бандитов с красноармейцами Григорий лежит в степи, испытывая странное чувство отрешенности и успокоения. С восхищением он любуется цветком, росшим совсем рядом. С интересом следил он «…за легким покачиванием багряно-черного тюльпана, чуть колеблемого ветром, блистающего яркой девичьей красотой». Вряд ли случайно засияла красота тюльпана, напоминающая о жизни над «мертвым городищем». Вряд ли случайно остановил на ней взор человек, сеющий смерть. Снова возникают тюльпаны, когда Григорий уходит с бандой от красноармейских разъездов. «Срезанные лошадиными копытами, во все стороны летели, словно крупные капли крови, пунцовые головки тюльпанов. Григорий, скакавший позади Фомина, посмотрел на эти красные брызги и закрыл глаза…» Прекрасный цветок над мертвым городищем и тюльпаны – брызги крови – это единые звенья иносказания и символики, обращающие нас ко всему пройденному Григорием пути, наполненном страданиями и человеческими жертвами.
Сходен поэтический строй удивительного и загадочного своей силой образа черного солнца. Черным оно показалось Григорию потому, что в час Аксиньиной смерти физические силы оставили его – свет померк в очах. Смерть коснулась его, виновника смерти Аксиньи и многих других людей, потребовала к себе, – вот что значил для него ужас черного солнца. Не случайно он прощался с Аксиньей, «твердо веря в то, что они расстаются ненадолго».
Между тем природа в «Тихом Доне» не только противостоит Григорию и осуждает его, но и призывает к пониманию и сочувствию. Когда Григорий отверг предложение бывшего фоминца Чумакова вновь поискать легкой бандитской жизни, когда решил вернуться к людям, когда впервые за долгое время своего пребывания в лесу чуть заметно улыбнулся – начала оттаивать и природа. Светлая нота в эмоциональной окраске шального пейзажа романа вполне гармонирует с финалом трагедии. Путь Григория завершается окончательным крушением ложной идеи. Но трагедия разрешима, имеет выход.
Глубокий психологизм, детализация человеческого чувства, соединившись у Шолохова с первозданно-свежим, наивно-поэтическим восприятием мира, дали нам неповторимое сияние, радость того, что мы с полным правом называем шолоховской образностью. Весь окружающий человека мир – в движении, в работе… Все одушевлено, пережито, воспринято чувством. Многообразный мир природы и мир человека соединяются, как проявление единого, вечно сущего – матери-жизни.

Задания части С.  
С1. 

•В чем смысл соседства двух сцен - "сазаньего боя" и разговора по душам между отцом и сыном? 
С2. 
•В каких произведениях русской классики нашла свое отражение тема "отцов и детей" и в чем эти произведения перекликаются с шолоховским "Тихим Доном"?
М. А. Шолохов,  «Судьба человека» 1957
Задания части С. 
С1. 
Что дает основание считать поступок героя "Судьбы человека" подвигом? 
С2. 
В каких произведениях русских писателей отображены русские характеры и что сближает их с героем "Судьбы человека"? 
С5. 
•В чем своеобразие решения темы героизма в «Судьбе человека М.А. Шолохова?  
•Смысл названия рассказа М.А. Шолохова «Судьба человека».  
•Почему М.А. Шолохов отказывается от героизации своего героя в рассказе «Судьба человека»? 
Мысль о родном доме в романе Шолохова "Тихий Дон"
Появление гениального романа-эпопеи Михаила Шолохова "Тихий Дон" равносильно чуду. Этот роман поистине стал "шедевром" века благодаря могучему таланту писателя.
Народ, его прошлое, настоящее и будущее, его счастье - вот основная тема раздумий писателя. В романе Шолохов описал борьбу двух совершенно разных сил: донского казачества и Красной Армии.
"Мелеховский двор - на самом краю хутора", - так начинается роман-эпопея, и на протяжении всего повествования Шолохов будет рассказывать нам об обитателях этого двора. Через двор Мелеховых проходит линия обороны, его занимают то красные, то белые, но отчий дом навсегда остается тем местом, где живут самые близкие люди, всегда готовые принять и обогреть.
Жизнь обитателей дома Мелеховых предстает со страниц эпопеи в переплетении противоречий, притяжений и борьбы. Можно сказать, на перекрестке больших исторических событий, кровавых столкновений оказалась вся семья Мелеховых.
Прежде всего мы познакомимся с главой семьи - Пантелеем Прокофьевым. "Под уклон сползавших годов закряжистел Пантелей Прокофьевич: раздался в ширину, чуть ссутулился, но все же выглядел старичком складным. Был сух в кости, хром (в молодости на императорском смотру на скачках сломал ногу), носил в левом ухе серебряную полумесяцем серьгу, до старости не слиняли на нем вороной масти борода и волосы, в гневе доходил до беспамятства…" Этот человек был трудолюбивым, хозяйственным, очень вспыльчивым, но в душе добрым и чувствительным. Несмотря на внутрисемейный раскол, Пантелей Прокофьевич старается соединить в одно целое куски старого быта, хотя бы ради внуков и детей. И в том, что он умирает вне дома, который любил больше всего на свете, - трагедия человека, у которого время отняло самое дорогое - семью и кров.
Такую же всепоглощающую любовь к родному дому отец передал своим сыновьям. "Старший, уже женатый сын его Петро напоминал мать: большой, курносый, в буйной повители пшеничного цвета волос, кареглазый, а младший, Григорий, в отца попер: на полголовы выше Петра, хоть на шесть лет моложе, такой же, как у бати, вислый коршунячий нос, в чуть косых прорезях подсиненные миндалины горячих глаз, острые плиты скул обтянуты коричневой румянеющей кожей. Так же сутулился Григорий, как и отец, даже в улыбке было у обоих общее, звероватое".
Образ Григория Мелехова - центральный в эпопее. О нем сразу невозможно сказать - положительный это или отрицательный герой. Слишком долго он блуждал в поисках правды, своего третьего пути, пролил много человеческой крови.
Его трагедия - это трагедия того, кого неумолимый ход истории поставил перед необходимостью крутого поворота в своей судьбе. Григорий предстает перед нами как правдоискатель. В поисках правды он проходит самый тяжелый путь - путь самопознания. На самом деле этот путь оказался для Григория бездорожьем в темную ночь: он утратил веру в правду народа и веру в себя, стал искать забвения в пьянстве, в женских ласках, в бою проявлял "бессмысленную жестокость".
Но и в этот страшный период нравственного падения в Григории живет великая любовь к родной земле, отчему дому. Это то единственное и, пожалуй, самое важное, что есть у этого человека.
Больше всего в романе меня поразили женские образы: Ильинична, Аксинья и Наталья. Эти женщины совершенно разные, но их объединяет возвышенная нравственная красота.
Ильинична, например, переживая незабываемую трагедию - смерть сына, смогла простить его убийцу, потому что его полюбила ее дочь.
Любовь Аксиньи к Григорию на страницах романа граничит с подвигом - И хоть перед нами простая полуграмотная казачка, нельзя забыть, как прекрасен внутренний мир этой женщины с непростой судьбой.
Чертами высокой трагедийности отмечен и образ Натальи. Верная, но нелюбимая жена, она покоряет Григория (а вместе с ним и читателя) своей чистотой, любовью к детям, готовностью ждать и надеяться всю жизнь.
Герои эпопеи Шолохова вошли в нашу жизнь как реальные люди, живут с нами и среди нас. А дом Мелеховых стал нашим родным домом.
К сожалению, семья Мелеховых все-таки распалась, но ее члены смогли создать очаг, где всегда будет теплиться огонек любви, тепла и взаимопонимания, который не погаснет никогда.
Человек для Шолохова - самое ценное, что есть на нашей планете, а самое важное, что помогает формированию души человека, - это прежде всего его дом, в котором он родился, вырос, где его всегда будут ждать и любить и куда он обязательно вернется.
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BCEro ApoXb ObET, U PYKH TpscyTcd... Kak g Torga pyia He
YIOYCTHJI, AUBY MOXKHO AaTtbesa! Ho B KioBeT Bcé Jke HeYasgHHO
cbexal, saraymuna morop. Iloka TymaH B riasax He Ipo-
meéna, — mobodsnca exaTh, Kak Obl Ha KOro He HaCKOYUTb.
ITocTosAN Tak MUHYT OATh, & CHIHOK MO BCE JXMETCA KO MHe
30 BceX CHJIEHOK, MOJIYUT, B3aparusaetr. OOHAN 4 ero mpa-
BOM pPYKOIO, HOTHXOHbKY OpHKaj K cebe, a jeBoil pa3Bep-
HYJI MaIIMHy, IIoexas o6paTHO, Ha CBOIO KBapTupy. Kakoit
YK TaM MHe 3JIeBATOP, TOTla MHe He [0 djleBaTopa OblJIo.

Bpocua mauinHy Bo3Jjie BOPOT, HOBOI'O CBOEro CHIHUIIKY
B3sUJI HA PYKH, Hecy B AOM. A OH KaK O0GBMJ MOIO IIeio py-
YOHKaMH, TaK M He OTOpBaJIcA 0 caMoro mecta. Ilpuska-
cA cBOeH mexoit K Moeit HeOpHUTOif HieKe, Kak npuaun. Tax
4 ero ¥ BHéc. X03AMH K X03sdiKa B aKKypaT AoMa GbLIH.
Bomén g, Mmopraro UM 060MMU riIa3aMi, 60Jpo TaK rOBOPIO:
«Bor 1 Hamén A csoero Baniomky! IlpuaumMaiite Hac, 106-
pble miogu!» OHK, 008 MOM Ge3aeTHLIe, Cpa3y coobpasuim, B
9éM fes0, 3aCyeTHJINCh, 3a0eraii. A 1 HUKAK ChlHa 0T cebd
He oTopBY. Ho Koe-kak yrosopui. IIoMbIT eMy PYKH ¢ MBI-
JIoM, mMOcagmiI 3a cToJ. X03diiKa el eMy B TapeJKy HAJIH-
Ja, ia KaK rIsSHYJIa, ¢ KaKoi OH *KaJHOCTBIO eCcT, TAK U 3a-
auiach ciiesaMu. CTOUT y MeYKH, madeT cebe B HepefHUK.
Banomxka moit yBHUaasI, 9TO OHa IJIaueT, mogde’kal K Hell,
JIiepraeT eé€ 3a mOZ0JI M roBOpHT: «TéETs, 3a4eM ke BHI IJIa-
gere? [lanma Hamésn MeHs BO3Je uaiiHOI, TyT BceM pazo-
BaThCd HAJO, 4 BHI MIadeTes. A Toil — nojait 6or, oHa emé
oylle pasiuBaeTcd, OPSIMO-TaKK PasMOKJIA Bcs!

Ilocne obena MOBEN 51 ero B IapUKMaXepCcKylo, IOCTPHUT,
a IoMa caM MCKynaJ B KOphITe, 3aBepHYJ B UWCTYIO OpO-
cThIHIO. OGHSJI OH MeHsI ¥ TaK Ha pyKax MOMX H YCHYJI.

(M. A. Hlonoxos «Cydvba werosexa» )
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Bl. Ykaxkure »XaHp, K KOTOPOMY OTHOCHTCHI «Cyanba
yenropexa» M. A. IITosxoxosa.

OtBeT: .

B2. HasoBruTe auTepaTypHoe HampabieHHe, KOTOpoe
XapaKTepudveTcss 00'beKTUBHBIM U306paskeHUeM AeHCcTBU-
TeIBbHOCTH Y TPagUILUK KOTOPOTO PA3BHUBAJ B CBOEM TBOpP-
gectBe M. A. Illonoxos.

OTBerT: . .

B3. Yraxkure paMuinio riaBHOrO repos, OT JHUIa KOTO-
poro BeZ€TcCsI HOBeCTBOBaHHUe.

OTBeT: .

B4. «IIpuskanca ko MHe U BeChb JPOXKHT, OYATO Tpa-
BUHKa noj BeTpoM». Kakoil npuéM MCOoJab30BaH B 9TO#
¢pasze?

OTBeT: .

B5. 3auuTesbHOe MecTO B IpPHBeAEHHOM BOU30fE 3a-
HUMaeT pasroBop IiaBHOro repos ¢ BaHiomelt. Kak Hasbl-
BaeTcsd ¢opMa 00LIeHNA MEeXAY uepconamamn, oO6MeHUBa-
IOIIMMUCS peunmcalvm?

OTBeT: .

B6. B peuu repos BcTpedaloTcs BhIpaskeHUS THIOA «Ja-
ke B KaOMHKe INIYIOHO», «OHA eHlé myle pasjauBaeTcA».
Kax maspiBaeTcss momobGHasi pedb, BBIXOAAIaA 3a PaMKH
JNTEepaTypHOH HOpMbI?

OTBeT: .

B7. B npuBeaéHHOM 2nHU30e PaCKPBITH MBICIH K Hepe-
YKUBAHUSA reposi, B3ABIHEro Ha cefd 3a60Ty 0 MaJIeHbKOM de-
noBexe. Kax HasbIBaeTca cmoco6 paCKprTPIH oco6eHHoc'ren
BHYTpeHHel >XU3HU repoeB?
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Cl.Yto paér ocHOBaHMe CYHTATh HOCTYIOK repoa
«Cyans0nl 4esntoBeKa» mogBUrom?

C2. B xakuX mpoOU3BeAeHUSAX PYCCKHUX mUcAaTedeil 0T06-
pa*KeHbl PyCCKHe XapaKTePhl U 4TO cOMMKaeT UX C repoeM
«Cynbbbl uemoBekas» ?
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Ne saganua

OTBeT

B1 paccka3<uJM>paccKas-smones
B2 peanusm

B3 CoxosnoB<unu>Anapeii CoxonoB
B4 cpaBHeHMe

B5 Auajor

B6 pocropeyue

B7 TICHXOJIOTH3M
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Bapuaut 3

YACTb 1

Hpowumaiime npueedénnviii Huxdce Gpazmerm mexcma
u évtnonnume 3adanus BI1—B7; C1—C2.

Jleca, nmpoH3uTENBLHO OPYH)Ka, 3aUuepTHia Boxy, 3a Heil
KOCHIM 3eJIeHOBAThIM IIOJOTHOM BCTaBaja Boja. IlaHreneit
ITpokodreBuu nepebupai o6pyOGKOBATHIMHU NaJbIaMH Je-
psKak depnaja.

— 3aBepHU ero Ha Boxay! lep:xu, a To nuaoit py6anér!

— Hebocn!

Bonpmioit uakenTa-KpacHBH casaH moAHSJICS Ha IO-
BEPXHOCTH, BCIIEHU.T BOAY U, YTHYB TYNYIO JOGACTYIO oo~
BY, OISITH HIAPaXHYJICS BIJIyOb.

-— JlaBUT, a’k pyKa 3aHeMmeJa... Her, noroxnu!

— Nlepku, I'puikal

— Hepxy-y-y!

— I'napwu mox 6apkac He nymaiil.. Mnann!

IlepeBoga nyx, mousén I'puropuit ¥ 6apkacy JeskaB-
mero Ha O6oky casaHa. CTapuk cyHyJcd 610 ¢ 4Yepma-
JIOM, HO casaH, HalIpAras InocjelHue CUJLI, BHOBb VIIEN B
T1youRYy.

— T'onoBy ero nogsimait! Hexaif rioTHeT BeTpy, OH IOC-
MUDPHeeT.

BeiBozus, I'puropuit cHoBa OATAHYI Kk 6apKacy U3My-
YyeHHOIo casaHa. 3eBad IIKPOKO PACKPBITHIM pPTOM, TOT
TKHYJICA HOCOM B IlepInaBsIil 60pT U cTaJ, MepeiuBas Iie-
BeJisiIieecss OpaHKeBoe 30JI0TO IIABHUKOB.

— OrBoeBanca! — kpsaxknHya Iantesneit IIpokodnennu,
ITOA/leBas ero YepIaKoM.

Iocugenu emné ¢ nonuaca. Cruxas casaHuil 60ii.

-- CmateiBa#t, I'pumika. JJoJKHO, IOCHeAHEro 3ampsar-
JY, UIIO0 He JOXKAEMCH.

Cobpanucs. I'puropuit orronkHyiacss or Gepera. Ilpo-
exasu IoJoBHUHY nyTu. Ilo aunmy orma I'puropuii Bugern,
YTO XO4YeT TOT UTO-TO CKASATH, HO CTAPUK MOJUYa IIOTASIBI-
BaJ Ha pasMETaHHBIe II0J ropoil ABOPEI XyTOpa.

-— Tp1, 'puropuii, BOT 4TO... ~— HepeIIHTeJbHO Hayal
OH, Tepedd 3aBA3KH JeKaBIIero MoJ HOraMu Mellka, —
npuMeuaio, Thl, HUKaK, ¢ AKcuHbeil AcTaxoBoil...
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I'puropuil rycro noxpacHesn, OTBepHynf:ﬂ. BopoTrHuK
py6axu, Bpesasich B MYCKYJAHUCTYIO IPHKKEHHYIO CONHIIE-
rpeBOM IlIel0, BHIJaBUJ 6eJIyIO TIOJIOCKY.

— Tsi rasgpy, napeHs, — ysKe SKECTKO U 370 IIPOJOJIKA
cTapuK, — f ¢ ToOoil He Tak saryrapio. Crenan HaM cocel], U
¢ ero 6aboit He 103BoIO 6as10BaTh. TyT Zleso MoreT 0 rpexa
B3BITPATSH, & g Hallepél yIpeskaalo: NpuMedy — sanopio!

ITauTeneit [IpokodseBUY cCyUnI NAAbIH B Y3J0BATHIH
KyJaK, — JKMypsl BRINYKJblE IJasa, IIsjfel, Kak ¢ JuUIa
ChIHA CIHBAJA KPOBb.

— HaroBopsl, — riyxo, Kak u3 BoAbl, 6ypkHya 'puro-
pYil ¥ IPSAMO B CHHEBATYIO [IepeHOCUIY NOoTASAeN] OTIY.

— TsI nomanxuBaii.

— Masno uro alogu TyTapIOT...

~— IIBILl, cyKHH chIH!

I'puropuit cnér Haj Becsom. Bapkac saxonun ckauka-
MHK. 3aBUTYIIKAMHU 3allisgcaja JIJIKaollas 3a KopMoit
BOJIA.

Jo npucraru Monuaiau oba. ¥Yike nognedxas K 6epery,
oTel] HalIOMHWJI:

— napu BHe 3a0ynb, & HeT — ¢ HOHENIHero IHA IIpH-
KpPBITH Bce urpuna. Yrob ¢ 6asy uu mary. Tak-To!

IIpomonuan I'puropuii. Ilpumbikas 6apkac, cpocu:

— Pr16y 6a6am oTgaTs?

— IloHecu xynnam npojait, — moMsirdes CTapuK, — Ha
Tabak pa3’KuBENILCH.

IToxkycriBast ry6ml, mén I'puropuii mosagHd oOTIA.
«BrikycH, 6aTs, X0Th CTPEeHOKEHHBIH, Yiily HOHe Ha UTrpU-
me», — JaAymaJ, 3106HO o6rpuI3as riaasaMu KpyToil OTIIOB-
CKHI1 3aTHIJIOK.

(M.A. Illonoxos «Tuxuir Jowr» )
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Bl. Vkaskure nuTepaTypHOe HalpaBjieHHe, AJS KOTO-
poro XxXapaKTepHO OOBeKTHBHOe u300pa'keHUe JeiicTBU-
TeJLHOCTH U B Pyclle KOTOPOr'0 pPasBUBAJOCH TBOPUECTBO
M. A. Hlonoxosa.

OTBerT: .

B2. Kakoe ciioBo 106aBIAIOT K CAOBY «POMaH», Xapak-
Tepu3ys >KaHp 010X 0BcKkoro « Tuxoro [JoHa»?

OtBeT: .

B3. Texcr ¢pparmeHTa mpelcraBiger coboil 1Mo IpeumMy-
IecTBY pasroBop oTna ¥ ckiHa Menexosrix. Kak HasbiBa-
ercd Takas dopMa oOUIeHUA MeKIy epcoHaKaMu?

OTtBeT: .

B4. CospaBsast o6pas Ilanrenes IIpokodpreBuua, aBTOp
npuberaer K 3JeMeHTaM OIWCAHUSA BHEIIHOCTH repos
(«KMypS BBINYKJbIe Ijasza», «B CHHEBATYIO IepeHOCH-
my», «KpyToil OTIOBCKHUIH 3aTHLIOK»). Kak HaspiBaeTcs
TaKoe CPe/ICTBO XapaKTepUCTUKHY NepcoHaska?

OrBerT: .

B5. YkaxxkuTe TepMEH, KOTOPHIM 0603HaUaeTCsA BHIpA-
3uTedbHasl NOAPOGHOCTEL, Hecyliassi B TeKCTe oIpenesieéH-
HYIO CMBICJIOBYIO HArPYy3Ky (Hanpumep, «ob6pybroBaThies
najbibl crapuka MenexoBa).

OTBerT: .

B6. 3a BHelIHUMY ONHUCAHUSAMH repoeB IPOTIAANLIBAET
UX BHyTpeHHee cocrosiHue («I'puropmuii rycro moxpaches,
OTBepHYJICH...»). Kak HaswniBaeTc cmoco6 oToOparkeHUs
BHYTpPeHHeH KU3HU IlepcoHa’keil, UX NepexuBaHUl, cOM-
HEeHU# 1 T.I. B Xy/0’KeCTBEeHHOM IPOU3BeJeHUN?

OTBerT: .

B7. IToaio6uB saMyskHIOI0O AKCUHBIO, ['puropuii 6poca-
eT BBI30B OKpyKalomuM. Kak HassIBaeTCsa OCTpOe CTOAKHO-
BeHWe, HEIPpUMHPHMOe IIPOTHBOpeUHe, CTUMYJIHpPYIOIiee
pasBUTHE cloKeTa?
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C1. B uéMm cMpBICA cocencTBa ABYX CHeH — «ca3aHbero
60sI» ¥ pa3roBopa IO AyIIaM MeXXKIy OTIIOM U CBIHOM?

C2. B KakuUX NpousBeleHUAX PYCCKON KIaccCMKM Ha-
maa cBoé oTobpaskeHHe TeMa «OTIHOB U JeTeil» U B UéM 3THU
NIPOM3BeIeHNS NEepPeKJIHUKAIOTCS ¢ HNIOJOXOBCKUM «Tuxum
HoHom» ?
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N samanus OTBeT
B1 peajusM
B2 anones
B3 auajor
B4 opTper
B5 AeTasib
B6 TICUXOJIOTHI3M
B7 KOHQIIUKT
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BapuaHr 6

YACTBH 1

Hpouwumaime npusedénnvii Huzice ¢pazmenm mexcma
u svinonHume 3adanus BI1—B7; C1—C2.

Ha uerBépThlii fgeHp IPAMO M3 COBX03a, IPYKEHHBIH
xjeboM, mozBopauuBaio K uyaitmoii. Ilapauimka moii Tam
CHANUT HA KPLLILlUE, HOXKOHKaMH 6oJTaeT U, IO BCeMY BH-
IaTh, ToJONHBIA. BhiCyHYJIcS s B OKOIIKO, KpHUUYy €MY:
«9#1, Bamrommka! Caguck cxkopee Ha MalllHy, IpoKaudy Ha
3J1eBaToOp, a OTTyda BepHEMcH cioja, moobegaeM». OH oT
MOero OKpHuKa B3JPOrHYJ, COCKOYMJ C KpPBLJIbIa, HA TOA-
HOXXKKY BCKapabKaJjicsi 1 THXO TaK I'OBOPHUT: «A Bhl OTKYAA
3HaeTe, AAA, UTOo MeHsT Baueii 30ByT1?» U riaszéHku Muapo-
KO pacKp5sLI, *KAET, UTO A eMy oTBeuy. Hy, s1 eMy roeopio,
4TO 51, MOJI, YeJJOBeK ORIBAJIBIA ¥ BCE 3HAO.

3aniés oH ¢ MpaBoOil CTOPOHEI, S ABepUY OTKPhHLI, IToca-
IuJ ero pajgoMm c coboit, moexanu. IllycTpsiit Tako# map-
HUIIIKA, & BAPYT 4ero-TO IPUTHX, 3aJyMaJICs ¥ HeT-HeT Aa
¥ B3TVITHET Ha MeHs H3-MOJ IJUHHBIX CBOMX BarHYTHIX
KBepxXy pecHull, B3goxuér. Takas MeJkas Oraxa, a yXxe
HAYYHJICS BaAuIXaTh. Ero jgu ato geno? Cuopamusaw: «I'ze
’Ke TBOI oten, Baua?» llenuer: «ITorub Ha dpoHTE». —
«A mama?» — «Mamy GoM6oil yOuso B moeszge, KOT'La MEI

exanu». — «A orkyza Bhl exanu?» — «He 3Halo, He ToMm-
HIO...» — «M HUKOro y Te6st TyT poaHbIX HeTy?» — «Huko-
ro». — «I'Ze ke THI HOuyelmb?» — «A rjie IPpUAETCHA».

3akumena TYT BO MHe ropiodasi cjiesa, ¥ cpasy s pe-
mui: «He 6niBaTh ToMy, UTOOLI HAM IOPO3HL TpomazaTh!
BosbMy ero k cebe B fetu». U cpasy y MeHs Ha Jyllle CTAJO
JIETKO ¥ KaK-To cBeTyio. HakJoHUACA S K HeMYy, TUXOHbBKO
cpammuBai: «BaHwInka, a Th 3Haelllb, KTO i TaKkoii?» OH
¥ cUpocmJ, Kak BrigoxHyJd: «Kt1o?» §I eMy u roBopio Tak
e Tuxo: «f — TBOH oTel».

Boxxe Moii, uTo TyT npousonuio! Kuayica oH Ko MHe Ha
melo, LieJyeT B IMIEKH, B I'yOkl, B J006, a4 caM, KaK CBHUpPHUC-
TeJib, TAK 3BOHKO ¥ TOHEHbKO KPHUYHUT, UTO JaKe B KabuHKe
raymHo: «Ilanka pognenskuii! f aman! f sHay, 4TO TH Me-
Hs Haiigéms! Bee pasuo Haiigéms! A Tax goaro :aas, korga
TeI Meu sl Hadigéms!» IIpuskasncsa Ko MHe U Bech IPOKUT, OYA-
TO TPAaBUHKA IIOJ BeTpoM. A Y MeHA B IJiasax TYMaH, 1 TOXKe




